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Nombre total de représentations :

PROGRAMMATION 1984 A LA PENICHE

15 Février AU ler Avril 1984 :

Nombre de représentations :

17 Avril au 29 Avril 1984

Nombre de représentations :

2 au 6 Mai 1984

Nombre de représentations :

25 Mai au 15 Juin 1984

Nombre de représentations :

ler Juillet au 31 Aodt

"Boris Super Vian'
par les GARCONS

40

. "Musiques Francaises du XIXéme siécle

par la Péniche Opéra
10

. Ballades et Mélodrames du Romantisme

Allemand"
par Caroline Gautier

4

: "Travaux d'Ornithologie'

par "Au lieu d'Ecrire”
19

: Tournée

10Septembre au 27 Octobre 1984 : '"Le Principe de Solitude"

Nombre de représentations :

par la Cie Thédtre de l'Etoile
42

30 Novembre au 31 Décembre 1984 : '"Barca di Venetia per Padova'

‘Nombre de représentations :

de Banchieri et
"0 comme Eau' de Claude Prey

par la Péniche Opéra
22

137
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"BORIS SUPER VIAN"

PAR LES GARCONS

Du 15 FEVRIER AU 1ER AVRI‘L'[;QBA




. Poéte, romancier, traducteur du romaen eméricain, chroniqueur de jazz,
ingénieur, prince de Saint Germain-des-Prés, "trompinettiste", déser-
teur, inventeur de la roue élastique, humoriste provocant, dandy,
pataphycisien, dramaturge, chansonnier, cow-boy de Normandie, rocker,
joueur de mots, américain de Paris, Boris Vian est devenu le seul
auteur contemporain, en qui se reconnaissent les adolescents.

La jeunesse sait choisir ses héros et ses modeéles.
Boris était jeune. Il a pensé jeune. Il est mort jeune. Sa jeunesse
était insolente et tendre.
Il jouait a la vie et avait
Toujours des bontés pour elle
J1 1'eimait
Comme i1 aimait 1'amour
En vrai déserteur du malheur.
Jacques Prévert

Comme le disait Raymond Queneau :"Boris fut toujours futur, sa mort
c'est du passgé".
Boris Vian est en plein dans notre temps et, sans doute, dans celui
qui commence.

Avec "BORIS SUPER VIAN", LES GARCONS présentent et dessinent un auto-
portrait de Boris Vian.

Le spectacle fait de chansons dréles, tragiques, féroces, tendres ou -
folles, de proses décapantes et délirantes, s'augmente de textes
inédits, qui allument de nouvelles girandoles.

" Mais ce spectacle n'est pas une simple suite de chansons. C'est du
théatre total ou la pantomime se méle a la comédie, ou le chant se

conjugue avec la danse, d'une maniére spontanée.
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boridsuperVian

muslcal en 36 tableaux et pas de moralité

.

la péniche

"un superbe spectacle.pour le meilleur et pour le rire®
denis salignac.france-soir

"une vitalité explosive... une vingtaine de perles &
1f*humour corrosif", rené sirvin.le figaro

"un spectacle total ou la poésis se mdle au délire.
d’ étonnants textes inédits". daniel patte.le matin

"boris wvian Joud, chanté, dansé, exaltéd, ressuscité...
comment résister & tant de jeunesse, & tant d'allé-
gresse 7" patrick de rosbo.le quotidien

"ot soudain, vian est 1a, tel quel, tout vivant. boris
supervrai®, mathieu galey.l'express

'rien que des instants de bonheuf"yves navarre.le matin

i,

& la Péniche, amarrée sur le Canal St-Martin, face au 188, quai de Jemmapes.
~ metro Jaures, < Tél: 245.18.20
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Boris Vian joué, chanté,
dansé, exalté, ressuscité de
mille maniéres. On ne peut
qu'applaudir & I'humour,
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oris Vian a des aies; ce
sou ®, || vole au-dessus
du Temps. Quatre sithouet-
tes; quatre visages, lui resti-
tuent sa jeunesse.

F-P. de R.

'humanité

Les « Nouvesux Garcons », qui
ont monté le spectacle dans e style
comedie musicale & I'américaine,
retrouveat le « spectacle total »,

€Main-des-Prés 'gq l’.ofgg“m. ses
0uge et 500 timey exis-

Ul dynamismae ot
patits battets *,

‘René SIRVIN.

Patrick de Rosbo

revolution

t le jeu des Nouveaux

fait plaisic & voir.

Textes connus oy inconnus
sont oujours servis avec une
Jjoie communicative;
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et le revoild dépoussiére,
revitalisé, dynamiié
Témoin ce spectacle pro
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veaux (sarcons. D M.

paris-
match

o Toujours rue Fontaine,
Jaicru Boris Vian ressuscité
graccaux « Nouveayx gargons »
qui, avec leur spectacle Boris
Super Vians 3 [a Comédie de
Paris, font qu’on ne dira plus

Jamais « Autanten e rt
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le Vian. 1m e
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SI, CE SOIR, UN CHANT DE COLERE SUIT DES_COUPLETS
DROLES OU DE DROLES DE COUPLETS, SI UN POEME D'AM-
OUR OU D'AMITIE LES SUIT, C'EST QUE BORIS VIVAIT
AINSI CHACUNE DE SES JOURNEES, COMME UN HOMME BIEN
VIVANT QUI RAGE ET QUI RIT TOUR A TOUR, QUI DETESTE
ET QUI AIME, QUI N'A QUE SA LUCIDITE ET SON COEUR A
OPPOSER A LA HAINE ET A LA SOTTISE. .

NOEL ARNAUD
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UNE SOIREE PRESTIGIEUSE.
UN MERVEILLEUX SPECTACLE.

SPECTACLE TOTAL

OU LE CHANT SE MELE AVEC LA DANSE
LA PANTOMIME AVEC LA COMEDIE
D'UNE MANIERE BURLESQUE

DANS UN TEMPO

QUI EST BIEN D'AUJOURD'HUI.

LES GARGONS ONT TRIOMPHE
SUR LES SCENES DU MONDE ENTIER.

ILS SONT QUATRE

ILS CHANTENT ET ILS JOUENT

METTENT EN SCENE

MIMENT

SURPRENNENT

S' AMUSENT

ET NE NOUS FONT PAS PERDRE

UN INSTANT DE PLAISIR

ILS ONT UN MODE D'EXPRESSION PERSONNEL
NET

ENLEVE

ET

CA MARCHE.

LA "VARIETE" C'EST (A

SANS CHICHIS

AU QUART DE GESTE

LA VOIX VRAIE

LE GAG QUI PONCTUE

ET RIEN QUE DES INSTANTS DE BONHEUR.

YVES NAVARRE

00000000000000000000000004¢







.0.0.00‘00000000000000000.. 00000000000000000|

& EY:une

_GAR(e®

la féte & paris

AR 2. 2 2 ¥
009
.. ®

pas souvent

: @ P magazine
: : . . o
0000000000000000000° U uunuognotom
00000600 ONITITEIe0e00000000

A

4

o
)
0
g
Q
X
(Y

-
L]

JAILLISSANT

HUMOUR

.oo’ooooooooooo'
piitcieagind: SPECTAGLE : 59

observateur ® ' . ek
YNNI YNNI NN NN XXX ° v To T A l g
RAIN D’ENFER {4 1 of

TR XK XX KX X Yo o000

° K

¢

-
&
-
(a L)
—
e
&
&
s

2
()
(1=
hd
&
(= b)

o
Q0
o

*
X
S

P
y

i

francesoir magazine Y X XYY Y XXX X o

| UNE VITALITE EXPLOSIVE

P2 22D 2 o

un s




B e

ok ko kK

o @ matin

FFF I KK et ils
jouent, mettent en scéne, miment,
surprennent, s’amusent, et ne nous
font pas perdre un seul instant de
plaisir.  Ces Gargons ont un mode
d’expression personnel, net, enlevé.
‘Et ¢a marche..

la «va- -
riété », c'est ¢a,. sans chgchis, au
quart de geste, la voix vraie, le gag
qui ponctue, et rien que des instants
de bonheur.]

et savent
Miment avec

. UIs nouis donnen; .,
Oit pas nt un
i . 8 i .
doivent allgr (gg voir b'en‘e\:'?:s artistes

a graine. Lo g Pour en

s i ut
OF une soirée de yrg; mu,;c.;‘?“pour pas-

25O % nouvel:
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HRK KKK KR KKK Ce
n’est ‘pas seulement une suite de
chansons dréles; tragiques, féroces,
tendres ou folles et de proses déca-
pantes, délirantes; c’est aussi ‘un
spectacle total ou la poésie se méle
au délire, ou la pantomime se con-
jugue & la danse

@
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@© O Les Nouvesux Gargons

Quatre  jeunes

danseurs et chanteurs dans

une. parodie . musicale. Un

genre A la mode et une
Py foule de gags.




® Saint-Georges ’ nouvﬂe;"es

Les o
nouveaux | VARIETES

T Gargons LES NOUVEAUX GARGONS
de la rue » |: DE LA RUE

, ; Théétre Saint-Georges
Le plaisir ! 21h30
du music-hall

Devenant tour & tour mimes,

Jacque"ne CARTIER l ! danseurs, . chanteurs, comédiens, ‘
clowns, ces quatre gargons, |

accompagnés ici par cing musi- g
i ciens, conduisent cette heure et
‘ demie moins comme un récital
| que comme un show télévisé.
{ls. nous| étonnent agréable-
ment, qu'ils américanisent I'Opéra
de quat'sous, évoquent Lautrec et
le French Cancan du Moulin-

Pendant des
années, comme |;
des comédiens j
s'enterrent 3 la
Comédie-Fran-
caise, les Gar-
¢ons de ia Rue Y
88 sont trouvés .
bloqués  au Moulin-Rouge. ‘A
chacun son tempie. Tout a

I fent. ‘sous Ia Rouge, retrouvent ['ambiance
32‘,:'2;“,,,’3,?;‘,, ‘zez Nouveatx endiablée des comédies musica-
Gargons de la Rue. Et cest i les, ou interprétent Vian, Level at
une drole de lecon de music- Claude Nougaro.
hall qu’ils donnent. Car iis sa- Des gags par dizaines, égalant les

vent tout faire et le font bien.

meilleurs moments de café-
théétre, un métier & faire pélir de
jalousie bien des stars de la varié-
té:uniquesles Nouveaux Gargons |
de  la rue mériteraient -~ se

produire boulevard des Capucines. .

Bernard MABILLE

i y a le petit, le fondateur du
groupe, qui incarne aussi bien
Harpo Marx que Toulouse-Lau-
trec, en dessinant au passage
30US nos yeux, ce qui pourrait
rappeler a certains qu’'ll fut
éléve de Paul Colin. il y a (e
grand blond avec sa belle voix
(it fut ténor wagnérien 3 ses
débuts au Conservatoire). liy a
le frisé sorti de I'enseignement
de Mireille. Et enfin le petit der-
nier, qui mesure 1,80 m, un Ar-
gentin sorti du célébre groupe
TSE ‘et de chez Ariane
Mnouchkine.

Les Nouveaux

Gargons de Ia rue

Avant qu'ils: ne. soient & Bobino ou 3
I'Olympia, o ils" seraient bien a leurj:
place, il faut aller voir et entendre auj
Théatre Saint-Georges, dont ce n'est!
pourtant. pas la vocation; les sympathi-

A eux quatre, en cent minu-
tes; ils font quarante personna-
ges, chantent, dansent, mi-
ment, avec des accessoires de
leur Invention, jamais 2 court,

multipliant les gags. flis pas- ques Nouveaux Garcons de la rue.

sent du « Duo des Chats » de lls_sont quatre; & la voix mélodieuse et
Rossini ~ ‘qui devient naturei- | - chaude, d'un registre divers et étendu.
lement un quatuor — au Un peu dans le cousinage des Fréres
= Tango des Bouchers de  la Jacques, mais avec leur personnalité
Viilette » de Boris Vian. lis évo- propre et originale: lis mettent en scéne

quent les  comédies musicales | avec homogénéité leurs interprétations,
américaines ~ tout ce qu'on | L'éventail. de leur répertoire mimé: est
aime — avec une drdlerie & la- | largement ouvert, avec des chansons qui |
quelle e public ne résiste pas. ; veulent toujours. dire quelque chose et
qui-vont de Kurt Weill 4 Jacques Brel, en
Charles Level et Roland Vin- passant par Boris Vian et bien d'autres.
cent leur ont falt un panorama Le cinéma n'est' pas négligé, avec un|
de la chanson francgalse, « Les touchant. coup de chapeau au cher
morceaux choisis =, qui sst un | : Charlot, et 'la “parodie aimablement
modéle du genre. Le tout sur enlevée de 'la . grande époque des
un rythme qui ne se rompt comédies musicales américaines.
jamals et entraine 1a salle ravie Au total, un spectacle de qualité, bien
4 batlre des mains 3 ia russe | modulé et spirituellement élaboré. qui
lusque sur « La priére du pau- | devrait trouver sa place, un jour pro-
vre Blanc», un blanco spiri- | - chain, & la télévision. :
tuel, comme dirait Level. Rend BAILLY |




MOULIN ROUGE (3 REVUES)
FORUM DES HALLES
THEATRE SAINT GEORGES 3

RENCONTRES DU PALAIS ROYAL (LA COMEDIE MUSICALE)
TEP

COMEDIE DE PARIS

BLUE ANGEL.NEW-YORK
BERNS .STOCKHOLM
PASAPOGA.MADRID

CASINO D'ESTORIL
SPORTIRG .MMONTE-CARLO
PICCOLO TEATRO.FLORENCE

GALAS

DINER "GRAND SIECLE"™ CROIX ROUGE.PAVILLON D'ARMENONVILLE
PALACE.GSTAAD :

CONGRES DES ARCHITECTES.FLORENCE

GALA UNESCO.OPERA.LUDVIGSHAFEN (EDDA MOSER,MILVA, BOLSCHOI-BALLET)
PUENTE ROMANO,.MARBELLA ‘

PAVILLON DE BALTHAR.NOGENT

TOJS LES COiIGRES PHILIPS 30-8I (SARDAIGNE,SICILE,TENERIFF,TUHISIE,

MARBELLA, SAINT-MAXIME, PARIS,ETC. )

SHOW SHIRLEY BASSEY.LONDRES

StlOW UGO TOGRAZZI .MILAN

5D SULLIVAN SHOW.NEW-YORK

BIO'S BAINOF,ALFRED BIOLEK.COLOGNE
ZYGOMATICORANA .BELGIQUE

SPECTACLE BOBY LAPOINTE.FR3
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THEATRE

Boris-Be-bop

=%

et Boris-Tango

Pour remplir un théatre a coup sur, par ces temps
difficiles, Vian est le nom magique :
Boris est trois fois a I'affiche a Paris.

ers la fin de sa vie, longue

silhouette  au regard étrange

qui. soufflait des nuits entiéres

dans sa ¢ trompinette », VIAN
Boris  (1920-1959) n’imaginait pas
qu'il figurerait si vite dans les dic-
tionnaires, entre VEUILLOT Louis
(1813-1883) et. VIAU Théophile de
(1590-1626)...

Uniquement connu du grand public
pour avoir béclé sous un pseudonyme
ce « Jirai cracher sur vos tombes »
dont les audaces, aujourd’hui, nous
paraitraient bien fades, qui aurait
parié sur la postérité de Boris ? Nous
n’étions qu'une poignée A nous délec-
ter de ses romans surréalistes, ou le
délire d’une fantaisie désinvolte, trés
littéraire, se ‘teintait toujours de
mélancolie, comme si la mort atten-
dait son heure dans un coin, mais
comment laurions-nous deviné ?
Méme ses copains du Tabou et du
Vieux-Colombier ignoraient pour Ia
plupart. qu'il écrivait, le joyeux jazz-
man, et parmi les rappelés d'Algérie
qui’ commencaient a4 fredonner « Le
Déserteur », chanson interdite aux
Armées, ils ne: devaient pas étre un
régiment & savoir le nom de l'auteur.
11 aura fallu le flair de Jean-Jacques
Pauvert, décuplé par le ‘grand vent
de 68, pour que Boris Vian devienne
le seul contemporain en qui se recon-
naissent les adolescents. Fini le régne
du « Grand Meaulnes » et du Petit
Radiguet : ¢« L'Arrache-ceeur » a fait
place nette. Si I'on veut remplir 2
coup sQir un théatre, par ces temps
difficiles, Vian est le nom magique.
Il n'y a plus ensuite qu'a faire appel
aux étudiants, aux professeurs, et les
enfants des lycées rappliquent en
rangs serrés, a la rencontre de letirs
vieux amis Chloé, Colin et Nicolas.

Clest ainsi qulil n’y & pas moins de
deux adaptations concurrentes de
« L'Ecume des jours » sur la place
de Paris, ce printemps. A la salle
Adyar, sous I'égide de la respectable

Société théosophique de France, le
groupe Patafleur joue la carte du
bizarre. Décor magrittien, interprétes
insolites, I'histoire triste de ces amours

L'EXPRESS - DU 25 AVRIL AU 4 MAI 1981

« L'Ecume des jours », par le groupe
Patafleur. « Boris super Vian »,
par les Nouveaux Garcons et Hiboux.
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~en. plein swing,
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aventureuses  a - Fombre : de Jean-Sol
Partre devient une jolie bluette; entre
le conte fantastique et les dessins de
Peynet. Boris 'y retrouverait-il- mieux
ses petits qu'au Tai Thédtre, ou I'on
donne plutét dans le - dépouillement
d’'un jeu distancié, ironique, mené par
de frais comédiens qui ont le charme
de leur candeur sincére, allez savoir !
Ici comme &, c’est la messe d'une
religion juvénile qui finit par échap-
per & toute critique.

A la Comédie de Paris, si proche
de ‘laterrasse du Moulin-Rouge, ol
il partageait avec Prévert de singu-
liers . jardins  suspendus, il serait sans
doute moins. dépaysé. Avec « Boris
super Vian », chanté par les Nou-
veaux Gargons et le groupe Hiboux,
c’est la - Fontaine des Quatre-Saisons
qui - resurgit, la . Rose-Rouge qui
reprend du service: D’un air a l'autre,
enchainés  avec l'adresse’ et lintelli-
gence de véritables professionnels, un
autoportrait se- dessine.

Colombe sortie
d'un chapeau

Boris-Be-bop et Boris-Tango, Vian
zazou et Vian lunaire, rock and roll-
mops et « Faut qu'¢a saigne », « mar-
che des assis » et « danse des cou-
teaux - », -les trouvailles de I'homme-
orchestre défilent & la vitesse du son. Et
quand on croirait que le show-biz va
finalement le noyer dans sa frénésie, le
spectacle vire de bord d'un coup sec,
sur:. une: note. qui
grince : le poeéte apparait comme une
colombe sortie: d'un  chapeau. Le
militant . qui  n'aimait pas les mili-
taires fait claquer les mots, le déserteur
offre aux balles sa poitrine, et, soudain,
Vian est 13; tel quel, tout vivant, Boris
supervrai. MATTHIEU GALEY B




spectacle

B oris Vian a des ailes, ce
soir*. Il vole au-dessus
du’ Temps. Quatre silhouet-
tes, quatre visages, lui resti-
tuent sa jeunesse. Que vaut
I'éclat de rire, sans la ma-
gie 7 « Les Quatre Nouveaux
Garcons » (et le Groupe Hi-
boux) redécouvrent la braise,
sous ta cendre encore chau-
de. lls dansent, ils chantent,
ils vivent : ‘nouveaux :arle-
quins d'une Commedia dell’
Arte  qui nous vient de
'aprés-guerre, et dont ils
ressuscitent aujourd’hui la
malice et la nostalgie.

Comment les attraper en
plein ciel ? Soudain la scéne
s'efface. Voici revenues les
nuits interminables ou nous
fusillent; de leurs yeux de
sphinx, les sceurs jumelles
de Gréco. Place Saint-Ger-
main-des-Prés, quatre fanto-
mes blancs et noirs trainent
jusqu’a l'aube. lls amusent,
s inquiétent, ils délirent, ils

une semaine de paris

pariscope

jonglent avec leurs corps ; et
leurs. regards épousent- les
teintes fauves .du  whisky
sous la flamme. Le révolver
et le couteau paraissent en-
core bien inoffensifs entre
leurs: mains. désinvoltes ;
mais le sang; invisible, tache

-
-

Le charme des Nouveaux Gargons

pourtant. de rouge. le blanc
immaculé de leur chemise...
lis sont « snobs », ils sont
« slaves », et rien ne les sé-
duit tant que leurs successi-
ves métamorphoses. Dracu-
la, Fantomas, la bande &
Bonnot, les gros durs des
Abattoirs de la Villette:
voyez avec quel plaisir avide
ils changent de masques, un
peu météores, un peu som-
nambules, tout 3 la joie am-
bigué de nous promener, de
branche - en ‘branche,: jus-
qu‘au croissant de lune ot ils
joueront. de la trompette, 3

califourchon sur sa pointe... |

Laurent, Daniel, le  petit
clown Raymond et Carlos
I‘argentin, dont le visage in-
solent et triste est un peu
celui de Radiguet: retenez
leurs noms. lls vous tien-
dront lieu de mots de passe.

Patrick de ROSBO

¢ A ta Comébdie de Paris.

VARIETES Borls Vian super star

L’accent du cocaur

" ES Nouveaux Gargons, qui ne sont pas des débutanis,
témoignent d'une vitalité explosive et d'une bonne hu-
meur. sympathique dans un répertoire  de. choix. Ac-

compagnés. par les quatre jeunes et talentueux musiciens du
groupe Hiboux; lis nous offrent un bouguet des meilleurs chan-
sons de Boris Vian, une vingtaine de perles & I'humour légére-
ment corrosif, aux rythmes parfois délicieusement rétro, comme
Trompette d’occasion avec ses imitation New Orleans, ou Rock
and Roll-Mops, I'ancétre du rock.
C'est tout Saint-Germain-des-Prés de I'aprés-querre, ses
caves ou I'on danse le be-bop, ia Rose rouge et son flimet exis- |
tentialiste; qui revivent sur [a petite scéne du Théétre Fontaine.
liy a les joyeux refrains de Jacques Dieval, Henri Salvador ou |
Marguerite Monnot, tel « Il y a du soleil dans ia rue » mais aussi |
une profonde révolte avec les admirables Marche arriére el Le
Déserteur. |

Pas de voix ou de nature exceptionneile dans le groupe des |
Nouveaux Garcons, mais en 80lo. ou en guatuor, ils emportent
I'adhésion par leur décontraction bon enfant, leur dynamisme et
des jeux de scénes agrémentés de petits ballets : tango des
joyeux bouchers, pas de quatre des mauvals garcons, de Dra-
cula Frankenstein, Fantomas el Mister Hyde réunis, ou de ro- |
ckars déchainés, 5

ls jouent ‘aussi juste qu'ils chantent et dansent. leurs en- |
chainements sont excellents, et si Carlos a un léger accent, [
c'est celut de la sincérité, de Vian, du caeur. !

René SIRVIN,

Q Comédie de Paris. 20 h.




Les Nouveaux Gargons, Beaucoup de

Comme  chacun  sait, beau-
coup de cafés-thédtres et autres
petites salles, aujourd’hui, ne
sont rien d’autre que de pauvres
hangars & spectacles, loués par
leurs propriétaires & des auteurs
et comédiens comme on loue un
parking 2 des automobilistes. Il
est donc juste de signaler, et
d’encourager, la rensaissance de
1a Comédie de Paris, petit théf-
tre naguére fameux, situé rue

Fontaine.
D mes, venant de le dépous-
siérer, de le relancer, de le
prendre ‘en ‘charge, sans aucune
aide, ni subvention, ni réelle garan-
-tie ‘d’avenir. Ce véritable pari de
saltimbanque n'est A vrai dire ni
gagné ni perdu d’avance.

Et puisqu’il s’agit de faire de cet
endroit un lieu de création popu-
laire, les courageux dont je parle
| ont choisi pour I'ouverture de pro-
| grammer la Grande Guerre des

p'tites &oiles, déja applaudie 3

Montparnasse, et un spectacle inti-

tulé Boris super- Vian, construit,
i joué, chanté, par les Nouveaux
F QGarcons. Les Nouveaux Garcons,
' au nombre de quatre, sont plus ou
' moins les descendants des Garcons
de la rue, d’agréable mémoire. Iis
. t par instants un Iéger par-
7fam de Samt-Germmn-des-Prés

mitiné de vie au grand air, odcur
,nnpwdésuéteencestemps_dc
- 'pavette spatiale et autres broutilles

EUX femmes et cing hom-

otion des textes de V:an

«Boris super-Vian»,
4 la Comédie de Parls

Un léger parfum de Samt—Gemam-des—Prés

A neutrons. Mais le plus souvent,
ces chanteurs-comédiens, jeunes
mais aguerris, mettent beaucoup de -
talent, de vérité, un grand sens du
mime, du rythme, du spectacle, &
gervir les émotions, humour, les
révoltes qui parcourent électrique-
ment les. textes et les couplets de
Boris Vian.

Quelque terps aprés sa dispari-
tion, Boris Vian, tout compte fait,

fut un-peu statufié, Or deux chan-

gons comme, par exemple, J'suis .
snob et le Déserteur, pourraient, .
suivez ‘mon  regard, &re écrites
aujourd’hui. Un: spectacle comme
celui-ci- contribue i redonner une
vraie vie au poéte mort, et .c’est dré-
lement sympathique. Daniel Patte
Boris Super-Vian, fous les jours 20 b
saof dimanche, Comédie de Paris, 42;

rue Fontaine (281-00-11).

Irance
Soir
MAGAZINIE

VARIETES

" BORIS SUPER VIAN
(,ertes, du super et pas de

i

Pordinaire : des chansons

f d’une quahté féroce par Les
i Nouveaux Gargons et le
| Groupe Hiboux.

(Comédxe de Paris} :




la péniche

"MUSIQUES FRANCAISES DU XIXéme SIECLE"

"RLONGEE EN NAUTILUS DANS LES EAUX PROFONDES DE LA MUSIQUE FRANCAISE.




DU 17 AVRIL AU 29 AVRIL 1984 A LA PENICHE-OPERA

"SOIREES SUR LES MUSIQUES FRANCAISES DU XIXéme SIECLE"

"Plongée en Nautilus dans les eaux profondes de la musique francaise du XIXéme siecle”

\lise en espice : Mireille LARROCHE

Conseiller artistique : Pierre DANAILS

Conserller musienl

cJean Paul ROTH

Secnagrapline SChristian NARCY

Tl PARTS

Altachee depresse . B ra s Vs

3

(Yous receveez (in Mars un dossior completynt colur¢y)




CAIENDRIER DES SOIREES et CONCERTS

- NMardi 17 Avril 2 21 H

Mercredi 18 Avril 4 21 H

"ILES MUSICIENS DE LA REVOCLUTION"

- Vendredi 20 Avril 4 21 H

‘Samedi 21 Avril 3 21 H

ML'OPERA DAXS TCUS SES ETATS"

- Dimanche 22 Avril 4 17 H

CONCERT A I A SCCIETE NATICFALE DE MUSIZUE DE CHAMBRE

- Mardi 24 Avril 3 21 X

Mercredi 25 Avril & 21 E

"LE TABLZAU SCNCRE"

- Vendredi 27 Avril 4 21 H

Samedi 28 Avril 3 21 H

"WAGNERCPECBIE . WAGNERCMANIE"

- Dimanche 29 Avril 3 17 H

VEICDIES R*RES DU XIXéme SIECLE FRAUCAIS

par

HELENE DELAVAULT

avec

CIAUDE LAVCIX au piano




La plongée de la Péniche dans les eaux profondes du XIXéme siécle musical
se fera donc en 8 soirées et 4 programmes (chaque programme n'étant présenté
aque 2 fois) , et 2 concerts en matinée.

Autant de petits "événements", de soirées ou de concerts oui se veulent
uniques.

Ia Péniche-Cpéra et son éauipage continuent leur navigation dans le paysage
musical des années 8C. Plein cap sur la création ! Avec juste nuelcues détours
en forme de clins d'oeil au répertoire, comme en témoignaient déja, il y a un
an, "R8ves d'Ecluse" ou "Les Soirées Satje".

Notre dessein. ici, est de bousculer le traditionnel tableau du XIXéme siec
musical, avec son alignement de grandes oeuvres, ses pespectives rationnelles, s
génies statufiés, de nous faire perdre nos habitudes d'hommes cultivés gui ne
resnirent cu's hauteur de chef-d'oeuvre, et de retrouver, face i ce répertoire
rusical, notre oreille contemporzine pour .laquelle ce fameux chef-d'oeuvre n'est
qu'une grfice supplémentaire ajoutée au plaisir de la découverte.

Les chefs-d'oeuvre nous barrent 1'horizon et nous cachent les routes qui
ménent A eux. Ce sont ces routes - peu frécuentées - que nous avons décidé de
vous faire découvrir. Nous tricherons un peu puiscue notre XIXéme siécle commen-
cera un certain 14 Juillet 1789 pour finir un ler Aot 1914. Autrement dit, de
1'aube révolutionnaire & la charogne 19CC (ou : de la Déclaration des Droits de
1'Homme A la petite phrase de Vinteuil).

Des oeuvres donc, des comvositeurs oubliés ou veu joués (Hérold, Ménul,
Jadin...), mais aussi des endroits. Nous irons dans un Clut révolutiornaire
entendre 1'incroyable "Cde au salp&tre révolutionnaire" ou 1'une des nombreuces
batailles d'Austerlitz pour piano-forte. Mais nous jouerons aussi i transformer
la Péniche en salon provincial, en "Bayreuth de poche", en atelier de peintre.

Et surtout, nous retrnuverons une pratique musicale 1 jamais disparue.
Evoque fabuleuse et si proche ol la connaissance des oeuvres pass=zit nar la
pratiaue du déchiffrage !

Avec peu d'effectifs (selon les cas, 4 chanteurs, 2 pianistes, une formatio
de musioue de chambre), la Péniche, cui n'imagine 12 musioue gu'en action, s'amu
34 son tour A réduire, transcrire, comparer, transposer, parodier... et i faire
revivre A fond de cale "L'Hymne % 1'Agriculture" de 1796, ou "Harold en Italie"
a 4 mains.....

Et comme le XIXeme siécle est celui-des rardes Exnrositions Universelles,
des coupoles de verre sur charvente métalliacue, la Pénich~ rerplace )y le terps ide
ces soirées, ses traditionnelles dcoutilles par un déme tranvparent..,
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Mardi 17 Avril &2 21 H

Mercredi 18 Avril 4 21 H

‘LES MUSICIERS DE LA REVOLUTiON

Si le métier de compositeur est de composer... c'est d'abord
avec les différents régimes cu'ils ont dd le faire (artiates

de Sa Majesté, musiciens du Peuple, compositeurs de la Cour
Impériale, etc...). j

La difficulté est de rester 'en place, non d'inventer des styles
nouveauxe. -

Du boudoir 3 la rue, de la rue au boudoir, le va-et-vient
s'opere en douceur - sans révolution (du moins dans 1'écriture

musicale).
e, Avec :
Elizabeth RCGIER : Soprano
Vincent VITOZ : Ténor
Claude LEGENDRE : Baryton
Jacqueline GIRONDE : Mezzo

Un guintette A vent (cuivres)

et
Jean-Paul RCTH au piano

Ies themes évocugs au cours de ces 2 solrées seront :

- les variations de la musioue de salon sur des thémes de musicue
ponulaire ;

- 1'apparition des cuivres, 1'harmonie ;

- la romance 2u calon ;. les fétes en plein air ;

- Ja présence des m2res compositeurs au salon et dans la rue.
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PROGRANFE DES 17 et 18 AVRIL

CHERUBINI

"Les Serments Cubliés" (1796) , paroles de Coupigny
"Hymne fun&bre sur la mort du Général Hoche'" , texte de J.M.Chenier

CATEL

"Ode sur le vaisseau Le Vengeur" -, “paroles de Lebrun
"Romance XXIV'™'

GARAT

"Romance XXXVII"

MEHUL

"Le Chant du Départ" " (1794)
"Le petit Nantais" (1794) , texte de Jauffret
"L'infortunée Lyonnaise" (1795) , texte de Jauffret

LESUEUR

"Chant du 1er Vendémiaire en faveur du rétablissement de la Paix"
“"Romance" (1796) , texte de Besorgues

HENRI LE BRETCN

"Imitation de Métastase" (1796) , texte de Rousseau
"Le premier amour" (1803) , texte de Hoffmann
"Hymne -pour la Féte de 1'Agriculture" (1796)

BEAUVARLET CHARPENTIER

"Les Incroyables et les Merveilleuses" (1796)

JADIN

"La mort de Werther" (1796)

"Une Fantaisie"

"Un Nocturne'

Variation pour piano sur "la FlQte Enchartée"

"Hymne 4 Jean-Jacques Rousseau" , teéxte de Besorgues

GOSSEC 2
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Vendredi 2C Avril 3 21 H

.

Samedi 21 Avril 3 21 H

L'OPERA DANS TCUS SES ETATS

Ou 1'opéra vu de la province frangaise (Madame la Sous-Préféte

ouvre ses salons) comme une nouveauté parisienne.

Le texte musical devient prétexte A : vgrrangements", "transcriptions",
"quadrilles sur le theéme de", “airs favoris", '"pages céleébres", etc...

Avec :

Baryton Basse
Soprano
Soprano

Dominioue LONGUET
Elizabeth RCGIER
Micheéle ZINI

s o4 aa

Aux pianos: :

Louis I ANGREE
et -
Jean-Paul RCTH

Les thémes évoqués au cours de ces 2 soirées seront :

- 1'opéra francais de la premiére moitié du XIXéwe siecle avec ses
variations, ses réductions ; -

- de 1'oréra A la musioue a danser’ ;

- la virtuosité, les vocalises, "l'italianisme r~r le style".




PRCGRAMME DES 20 et 21 AVRIL

Idre PARTIE : Extraits de "ROBERT LE DIABLE" de Meyerbeer (1831)

.

IIdme PARTIE : Variations et transcriptions autour de "ROBERT LE DIABLE"

"Duo Concertant" Variation de Chopin sur des themes
de "Robert le Diable" .
Pour piano et violoncelle .

"Rondo" " De Kalkbrenner.
Pour piano .

0

"Grande Fantaisie" De Delphin Alard .
Pour piano et violon .

"Fantaisie de Concert" De Thalberg (le grand rival de

"Duo de Concert"® De J.Herman .
Pour 2 flfites et 1 piano .




-

Dimanche 22 Avril 4 17 H : Concert

UN CONCERT A LA “SCCIETE NATICHNALE DE MUSIQUE DE CHAMERE"

(Société créée en 1871 par Saint-Sa&ns)

Avec - :
Le Quatuor VIOTTI
et

Jean HUBEAU au piano

PRCGRAMME

<

Quintette de César Franck en Fa mineur , dédié i Saint-Sa¥ns
créé i la Société le 17/1/188C.

Quatuor de Saint-Saéns

Suatuor pour cordes et piano de César Franck

ou
Sonate vour violon et piano de Gabriel Pierné

¥




Mardi 24 Avril & 21 H

Mercredi 29 Avril & 21 H

LE TABLEAU SONORE

La Révolution Francaise avait cultivé le genre de la musique
descriptive. )

Tout au long du siécle, on retrouve cette tradition du pittoresque
* | musical avec force scénes historiques, orages, batailles, sabbats,
tombeaux, scénes de genre, podmes descriptifs, etc...

.

Avec :

1 comédien
2 pianos
(2 1'un des pianos, Jean-Paul ROTH)

et la participation active de
2 dessinateurs
et
2 peintres
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PROGRAMME DES 24 et 25 AVRIL

1°) Ia vériode révolutionnaire (1a musique A programme, la musigque
narrative)

- "La Bataille d'Austerlitz" de Louis Jadin

- "Le Chemin de Fer' d'Alkan

2°) La période }omantique (formes libres, préludes, fantaisies)

- "Harold en Italie" de Berlioz , transcription pour 4 mains
de Chabrier

- !"Dante Symphonie" de Liszt, dédiée i Wagner

3°) La _scéne de genre, 1'orientalisme, 1'exotisme

- "Scénes alsaciennes" de Massenet

- "Les Mélodies Orientales" de Félicien David

= "La Suite Algérienne" de Saint-Sa¥ns

- "Jour d'été 3 la rmontagne" de d'Indy
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Vendredi 27 Avril 24 21 H

Samedi 28 Avril 4 21 H

WAGNEROPHOBIE , WAGNEROMANIE

Les enchantements du vieux magicien ou les musiciens frangais au
Jardin des filles-Yleurs. .

Autour de la "Revue Wagnérienne", soirée en compagnie de Baudelaire,
Mallarmé, Huysmans, Villiers de 1'Isle Adam, Tristan Klingsor.

Avec :

Dominique LONGUET Baryton Basse

Francois NOSNI : Ténor
Micheéle ZINI : Soprano
et
2 pianos

Thémes évoaués au cours de ces 2 soirées :

~ Wagner et la France;

- "La Revue Wagnérienne";

- le symbolisme;

- le "wagnérisme" (1'influence, le détournement, le pactiche, la
paraphrase, la dérision).
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PRCGRANME DES 27 et 28 AVRIL

lére partie : "Le Bayreuth de poche"
Evocation de Judith Gauthier

Réductions et transpositions dfoeuvres
de Wagner

Extraits de "Gwendoline" de Chabrier,
de "Sigurd" de Reyer, etc...

2%me partie (piano) : Souvenirs de Bayreuth : Fauré, Messager
Paraphrase de Liszt sur Wagner
Souvenirs de Mlnich : Chabrier

Mélodies de Wagner & Paris
Mélodies d'Albéric Magnard
Mélodies de Pierre de Bréville
Mélodies de Guy Ropartz
Mélodies de Vincent d'Indy

oo

32me partie (mélodies)

"La petite Walkyrie'" de Lecoq
"Monsieur Lohengrin' d'Audran

.

4éme partie (parodie)

¢ o
il :
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Concert

Dimanche 29 Avril 4 17 H

kx*

MELODIES RARES DU XIX2me SIECLE FRANCAIS

par

HELENE DELAVAULT

accompagnée au piano
par

CLAUDE LAVCIX
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OPERA  (NTERNVATIONVAL

L’Opéra dans tous ses états

Roth-Larroche
Flechter, Honoré, Zini, Surrugue

La Péniche-Opéra, 17 avril |

La « plongée » de la Péniche dans les
eaux vastes et profondes du XIX¢ siécle
musical s’est donc faite en huit soirées et
quatre programmes, placés comme tou-
jours ici sous le signe de la fantaisie, de la
recherche et du divertissement au plus haut
niveau. Soirées également gastronomiques
et gourmandes ; aprés les sablés tricolores
accompagnant les musiciens de la Révolu-
tion, celle se passant dans le Salon de
« Madame la Sous-Préféte », proposait
autour du grand air de Robert Je Diable de
Meyerbeer (1831), un menu 4 la Alexandre
Dumas dont notre réputé coliegue en criti-
que gastronomique Paul de Montaignac
devait apprécier les qualités, mais cela con-
tinuait lors de la soirée exotique avec gour-
mandises orientales, ou, pour « Wagnéro-
manie, Wagnérophobie », en sacrifiant au
rite bayreuthien de choucroute; saucisses et
vin blanc.

La musique étant ainsi soutenue joyeu-
sement, on ne peut que féliciter les organi-
sateurs de ces soirées originales, d'aprés une
idée de Jean-Claude Pennetier, et notam-
ment Mireille Larroche pour la mise en
espace, particuliérement délicate et réussic,
dans le cadre délicieux mais restreint de la

étiiche, ainsi que Pierre Danais, conseil-
er averti a'la dramaturgie. Pour la soirée
consacrée ‘4~ Robert le: Diable, apres les
extraits de IFopéra détaillés avec bonheur
et un humour, pétillant par. Guy Flechter
(ténor), Daniel Honoré (basse), Michele
Zini (soprano), et commentés par Gérard
Surrugue (fe dandy), sous la direction musi-
cale: « endiablée » & <ouhait du pianiste
Tean-Paul Roth, fa deusicine pirtic nous
offrait avec desvariations ¢t transeriptions
atitour dé cet-opéra si célebrerde son temps,
des euriosités parfois ravissantes, telles fe
Duo de Concert de 1 Herman pour deux
fliites, et piano; oules Variations de Cho-
pin-pour piano et violoncele. En somme,
unie maniere intelligente et louable de nous
remémorer dans 1a borine humeur les gotits
musicawx d'une épogue, foisonnantc et pas-
sionnante éntre toutes.

Donstella Micault
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Pitk o JOUUVELLE (H)
14 rue de Paradis
75010 PARIS

" L& Péniche Opeéra:

musiques et révolutions

La Rfépiche Opéra vient de nous
proposer un programme - Superbe :
partant du 14 juillet 1789 pour finir
au 17 ao(t 1914, elle vient de¢: re-
constituer le parcours de 'la  musi-
que — on devrait dire: des musi-
ques — de la Révolution i la Cha-
rogne. C'est ainsi qu'on a pu décou-
vrir (ou redécouvrir, pour les’ Ini-
tiés) Catel, Gossce. Meyerbeer, Picr-
né, Jadin ou Ropartz. ces. miisiciens
qaue . le traditfonnel tableau di XI1X"
nous empéche de volr = comme. lé
dit Pierre Danais dans une Présen-
tation de cé spectacle’ réalise sir une
fdée de Jean-Claude Pennetier Parce
qu'll s’agit blen d'un- spectlacle, puis-
que la Péniche Opéra - a- reconstitué,
par-excmple, le: Club Révolution, Sec-
tion - Canal St-Martin, pour nous ' fal-
re revivre, “décors, costunies. el chants
& I'appui, cette époqgile: sublime ow
Chénter . éerivait “des -~ chants patrio-
Liques: pour: contrér “ses détracteurs
qui_ le: traftalent de ¢ modérantisie, »

Onvoit: bien ‘que les musiciens of
los - chanteurs sont ravis ot que tou-
tes et tous sont. heurcux dé: 'aubal-
ne;

Encore  une fols, méme principe :
sutvez la vie de pareils Heux, vous
e perdrez pas an change.

Adresse : face au 188, qual de Jem-

- mapes. T¢l : 24518 20,
.
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53759, av. du Malne

THEATRE

jche sur les
eaux dormantesd’un
canal (188 Quai de
Jemmapes, Paris),en
plein vieux Paris.
Sous les réverbéres, les ombres
encore gréles d'arbres cente-
naires. Un quaisanstumulte. Le
silence d'une soirée d'avril,
fraiche, étoilée. Une péniche
toute seule, accroupie de tout
son long. Dedans, des comeé-
diens-musiciens de I'an I11. Au
piano, Jean Paul Roth (Frangois
Gossec, 1734-1829, fondateur, sur
I'ordre de la Convention natio-
nale, du Conservatoire national
de musique, 1795). Qu’'est-ce
qu'on joue? Ce qu'on ne joue
nulle part ailleurs. « De la petite
musique» ? Savoureuse. Pas
celle qui fait la grande histoire,
-celle qui a ponctué, jour-upres
jour. la Révolution fran¢aise. el
laissant aussi des traces céleé-
bres : Le chant du départ (1794,
de Mehul) — La Marseillaise, du
capitaine du génie Claude Jo-
seph Rouget de Lisle (1792) —
Des odes de Lesueur (musicien
de’5 ou 6 régimes) — Des airs de
Luigi Cherubini (1760-1842), fu-
tir directeur du Conservatoire
national demusique (1822)etl,en
tant que tel, ennemi juré de Ber-
lioz. Petit monde de musiciens
«en placen que les jeux de la
goh’tique et de I’harmonie répu-
licaine ont sans doute sauvés
_de l'échafaud et de 'oubli.
_ C'est le mérite de Pierre Da-
nais de faire revivre ces ombres
phles qui occupérent l'avant-
scéne musicale d’'une époque ri-
che en épopées et nourrie
d'anecdotes, dont il nous resti-
tue tout le sel. avec Jean Paul

—LAPENICHEDU
DU CANAL
ST-MARTIN

Roth (accompagnateurde talent
et musicologue curieux), resti-
tution pleine dhumour et de
comique salvateurs. Chanteuyrs,
musiciens, comédiens canju-
guent leur talent pour donner,
en spectacle. les circonstances
d'une musique que I’'Histoire fit
«de ‘circonstancés », mais dont
elle s'est bien peu embarrassée
en la laissant au grenier des
curiosités. Mais, & coup sur,
musique pour amateur de pitto-
resque et d’insolite.

Voila spectacle pleind'imagi-
nation;de vie, dé printemps et de
rires impertinents. Méme L'in-
fortunée Lyonnaise de Mehul
(1975). chanté par Elisabeth Ro-
gier fait éclater de rire, et la
mort de Werther (Jadin) ! Quant
A L hymne pour la féte de 'agri-
culture-ri 761, sotH-veaudeg o
deépliacement . les Bretons vont
revenira Paris ! Morceaux char:
mants dune. anthologie de
I'anecdote- et du pompiérisme
naif et opportuniste, que la Pé-
niche-sur-Saint-Martin. traite
avec le comiqueun tantinet res-
pectueux quicon vient.

Prochains spectacles : Robert
le Diable .de” Meyerbeer — La
Bataille d'Austerlitz — Le che-
min de fer — Avec un rondo de
Kalkbrenner — Une fantaisie
(concert de Thalberg, grand ri-
val de Listz, Qui propase
mieux ?

Bravo & la Péniche. Calmeo,
sare d'elle-méme, sur les eaux
dormantes du Canal, depuis
trois ans elle avance a belle al-
lure. Ce printemps est une nou-
velle étape ! La péniche persiste
dans l'original et la réussite.

Philippe HUGUE

L et e veemev s o A
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"CONCERTOS POUR UNE PENICH

& péniche-opéra flotte quai de
Jemmapes. C'est déja un pre-
mier écho des « miles ac-
cents » qui ~ on le sait -
couronnérent la « victoire en
thantant ». Bref, on est déja dans
l'ambiance avant méme d'avoir en-
tendu lés six programmes qui, du 17 au
29 avril, offriront le plus insolite et le
plus brillant parcours dans la musique
francaise du XIXr sidcle.

"1~ Avec d'excellents musiciens (pas for-
cément les plus connus, mais des gens
pour qui la musique signifie quelque
chose), voici mieux qu'une succession
d'euvre ou de compositeurs. Voici un
climat. La musique dans son temps, et
surtout la musique dans ses « usages »,
telle qu'on la jouit, telle qu'on la
conshmmait alors. C'est-d-dire sous

une forme sensiblement &trangtre aux
actuels principes d'exécution, Mélange
de styles et de registres, programmes
édifiés autour de la virtuosité, des
modes, des salons.

Cette série s'ouvre, de plus, avec un
remarquable choix de musiciens de la
Révolution. Mélodies, petits ensem-
bles, pidces pour cuivres. De cet art, ob
le XVIII* et le XIX* se télescopent,
sont issus aussi bien les monuments
architecturaux de Beethoven que les
petits opéras sentimentaux ou les
« grandes machines » 3 roulades. Et
qui a entendu, de nos jours, du Barat,
du Lesueur, du Jadin; du Gossec? Et
qui connait les pidces de Méhul ou de
Cherubini écrites pour les circonstan-
ceg révolutionnaires ou pour la sensibi:

: UNSIECLE DE MUSIQUE FRANGAISE EN DOUZE JOURS A LA PENICHE-OPERA

[ 1ité de.ces années en.total
décalage(D)? « 2

Aprés viendra un surprenant mon-
tage de variations, fantaisies et pyro-
technies de I'immense guccds que fut
Robert le Diable de Meyerbeer (2).|
Tout le monde y & versé son écot. Et
Vopéra passait, dans le godt d'alors,
bien au-dessus de Berlioz, Verdi ou
Wagner... On entendra ensuite beau-
coup de piéces rares et une folle soirée
de wagnéromanie 3 la francaise avec
les pastiches, charges et paraphases de
d'Indy, Chabrier, Messager, Lecoq et
Audran (3).g.-m. de MONTREMY

{1} 17 et 18 avril, 21
(21 20°et 21 avnil 21 h.
(3) 27 et 28 avril, 21 h, 188, quai de

Jemmapes; 75010 Paris (245-18.20).
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et la chére triste. Excepté chez

(.
Marﬂn,‘fjca U ﬁ88 o
Jemmapes ™~ (10°%), " 3 ‘tﬂr{o(
davient spectacie “at, vendredi

tu rang de figurant, en rant;
?uo t;:tto “participatio .rnpif*i(é,
ntelGgantenge,; s 2
Ueu-{udique, ti'an} ‘3‘?3 la
gréce duﬂécb'ﬂltcwﬁt\'ﬁn pas-
sage digne de. Yéro-Dodm fa’
péniche. nous contalt {'histoire
gourmands et musicale du bou-
levard, et te ‘public pamgqak
avec les ténors et la soprdno fes
joies. d'un’ diner. Inventé - pan
M* Spot, cuilsinier-comédien en
sa référant au grand Alexandre
Dumes, pdre des « Trois«Mouln-
quetaires » et d'un dict

de cuisine pos(humlgt qt q B‘
peu. inspiré de |

physiologie du_golty du cl ur;
de: Couchamps, paru en 1839,
Figurant, je |'étals; & Topposé
de la:scéne ol se chantalt 1in
résumé de « Robert |6 Diable s,
occasion de déwuvﬂr.MOW~
beer autrement que sur une
plaque de rue, et un rien embar-
ressé, dinkls-jo ‘Beul, vec Gnel’

< "'i S

qui 4 i dehi im dciéuot

" étalent faits le [0} pﬁntanler

la tourte oasisiso, {& sublc de
hou-fleur,  la gelle. d'agneau,
: ded’plateaux aix radls carfime: -

lasagpes . va
mnoe?cannéea au maq'!::t de-

uskque
‘M ‘ﬂ:gl"?zu(“gmv‘:‘! tue gtuga-

ron:en étalt {'inventeur) et des
desserts.' Un peu ‘impression

d'8tre'{e singe qU&l'on nourrit & .
Vt'no;:ndes, oé&tntre Vad-
mira 7sy{nbole ‘de
[fart “luqfﬁ( fepas et °
‘I'étonnastie pot culsi-

ner dans gétrqn, tédu!t quest la .
cambdlo d'neipéniche, et
‘dans ce & difver chez medame la
_sous-préféte » .noud -ne don-
niomvks comédiens chanteurs
at«mol—meme rlen d'autre que
(a tfpréﬁquratlon d'un.
!Mévué ‘revu par le thédtre de
:Bouvard 8 l'usage des, invités

. viriclale avide de savolr ce qui
rétalt de bon ton sur.te boule-
Yard - entre - Loyls- -Phiippa , ot

%Nppoiéon . e
;papler ne pulsse vous falre pars
tager. ce repas. PulssdA-ll vous
Ynoiter - alier asslater .47 ces

1tohesrtb-sgectacles de

musiques francalses du
IXIXe. #écle &'1a Pénithe Opéra. -
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Aprés s'étre quelque peu égarée dans fes eaux dormantc&du marais contemppmn. la Péniche Opéra remonte Jé cours du
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« COMMENT LA FRANCE EST
{RE)JDEVENUE MUSICIENNE »

. Ce pourcut ¢tre Te sous-titre de L
série de soirdes réalisées cc printemps,
d bord de B« Péniche-Opéran. L a
troupe de L Pénichedont fe domaine
habitucl est L recherche sur le théatre
musical contemporain, & voulu, cetie
foas, s'offrir et nous offrir-une sorte de
réflexion & haute voix sur ce qu'a été la
vie musicale dans la société. frangaise
du xixtsieele : la période o la France,
revenant de loin, a reconquis ta pre-
micre place parmt les nations musi-
cicnnes; moyennant un cheminement
long et détourné.

Dragan_Tomitch

Michéle Zini et W
Péniche Opéra. (It i €

Six soiréees, donc, presque unique-
ment remplies par des ceuvres extréme-
ment rares. Car 'un des partis pris était
de montrer comment une foule 'd’au-
teurs, certains de second ordre, contri-
buerent & préparer le terreau dont
sortira un Debussy. Soirées a thémes,
depuis - les naivetés  révolutionnaires
jusqu'a linfluence profonde du wagné-
risme, en passant par la vogue du grand
apera meyerbeerien. Chaque  soirée
CONSISLAt en un concert « théitralisé »
par-les fectures de présentation, les
costumes, le<décors la documentation
reomnographique et jusquaux friandises
SeEVICS e prime: A s, potr un soir la
Penichic - Soest transfornide en salon
provincial Napoléon 1l oa Mme Ia
sauspreletes entre deux exéeutions de
fantiisies sur des themes - de Meyer-
heer, servine boissans et petits fours au
public. Un autre soir, Iy hoisson obli-
pee ettt bicre, car on voyait des
seenes de Lohengrin et de la Walkyrie
exécutées par des marionnettes dans le
salon de Judith Gauthier. A mourir de
rirc 1 Mais, st le ton général &tait a'la
bonne humedr, car pris au second
degré; la lecon n'en est pas moins trés

sérieuse. Aujourd’hui comme hier, le

i

JUIN &4

contenu. méme d'une musique évolue
en fonction de la saciété pour laquelle
elle estoderite ©on e sait, nuas i vaut
micux le montrer de fugon vivinte que
dlen discourir dans Pabstrait, Démons-
tration ndeessaire, done, et dautant
plus réussic quioriginale et plaisante. |:
Et, au passage, on aura découvert des
pages de musique frangaise qui ne
demandent qu'it sortir de Foubli, telles
des mélodies de Ropartz de  toute
beauté. Seul regret, & Pissue de ces
soirdes ¢ on en voudrait encore !

!

TR L A Ve e

TR

FA;JI\ . '[‘J o iy :LU\J

! ST Do 1iSTRUMENTS
20, av. Kléber

75116 PARIS

‘

e oM 0.

ICUE )




la péniche

"BALLADES ET MELODRAMES DU ROMANTISME ALLEMAND

PAR CAROLINE GAUTIER

DU 2 AU 6 MAI 1984
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CONCERT-SPECTACLE de Carotine Gautier
LA PENICHE OPERA
Les 2, 3 et 5 Muz a 21 heures

Le 6 Mat 4 17 Heures

BALLADES ET MELODRAMES DU ROMANTISME ALLEMAND

Caroline GAUTIER ...... vieee. DOTT
William NABORE ........ ceenen ptano

,if Double choc d un repertozre ‘oublié et d'une
o znterpretatzon vocale etrangement moderne,
cette fbrme znsolzte de recztal restitue au
Nﬂromantzsme son aspect le plus fbntastzque.
Les mélodrames de Liszt (sorte d'opéras parlés),
ceux de Schubert et Schumann
(ou la parole tient lieu de chant)

sont généralement inconnus du public frangais.

Jusqu'a quel point peut-on faire

~ 7/ \;S - chanter a lanaw el parler la musique ..

La PENICHE OPERA est amarréc sur le Canal
St Martin, face au 188, Quati de Jemmapes
75010 = PARIS (Tél. 245.18.20)

Métro : Jaurés ou Loutis Blanc

Service de Presse : Brigitte JAIS (325.99.55

Violette BELKADI (367.48.14




,'c:arolme GAU'I‘IER

Née & Genéve. Etudes littéraires et muéicales‘(Elévexen chant’ de
Janine MICHFAU au Conservatoire de Paris). Collabore dés 1973 &
diverses créations théatrales a Paris et en Avignon. Spectacies

de Michel HERMON, Michel RAFFAELLI, Bruno BAYEN. 7

Dés 1978, aborde le répertoire de chant parlé et centre ses recherches
sur les possibilités musicales du langage. Présente en création fran-
Gaise, des versions scéniques des mélodrames de Schumann, Liszt,
Strauss, Schonberg, Satie, Debussy.

Fréquents séjours aux U.S.A. ou elle travaille l'improvisation vocale
avec le Groupe "ORBGON" et la poésie sonore a Naropa Institute (Boulder,
Cclorado). ‘

A créé en collaboration avec Denis LEVAILLANT pianiste, "lLa Olevauchee"
spectacle musical inspiré de Fr LISTZ (Lucernaire 1981, Portes de la
Sulsse 1982), et "L Amour du Poete", comp051tlon musxcale et theatrale
a partlr de textes de poetes contemporalns (FNAC, Polyphonlx Beaubourg,
‘,1982) o V“, e

En Juln 1982, elaboratlon et mlse en scéne de "La Legon de Mn51que dans
un Parc“, spectacle sur le langage poétique et mu51cal de. la Pre01031te3¥
~ {(interprétes : William CHRISTIE et Sophie BOULIN). “w’
‘Poursu1t actuellement ses recherches sur le mélodrame en Allemagne.

William NABORE

Originaire de Virginie.Etudie le piano a l'Academia Santa Caecilia de
Rome avec Renata BORGATI. Eléve ensuite de LARROCHA & Barcelone.

Se produit actuellement en soliste a Rome, Londres, Buenos-Aires,

Tokyo, etc...
Intéressé tout particuliérement par la musique de chambre, il joue réqu-
liérement avec les quatuor : "Taliche" de Prague, "Gabriele" de londres,

"Camerata Lysy" de Gstaadt.

Fonde en 1966 a Genéve, le"Festival de Musique de Chambre de Cologny",
dont il est depuis le directeur artistique.

Nombreux enregistrements, dont un disque consacré a la musique anégicaine
du XXeme siécle, et tout récemment chez EX Libris, les "Fantasiestiicke"
et "Kreisleriana" de Robert SCHUMANN,

En 1978, il aborde avec Caroline GAUTIER le répertoire du mélodrame: ils

se produisent depuis réquliérement ensenble.
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Der groBe und .geheime Schmerz,
Der die Natur durchzittert,
Den ahnen mag ein blutend Herz,
Den die Verzweiflung wittert,
nicht erreicht— der Schmerz erscheint
Im Aug’ des Mbnchs, der Reiter weint.
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Er ruft: ,,O sage, was dich krénkt?
»Was dich so hef2 beweget 7"

Doch wie der Monch das Antlitz senkt,
Die bleichen Lippen: reget,

Das Ungeheure gfffen will:' -
Ruft er entsetzt: ,Sei stilll sei still!*

PROGRAMME

- "Helge's Treue", mélodrame de Fr. Liszt sur une ballade de Moritz

Graf von Strachwitz
- "Ballade vom Heideknaben", mélodrame de R. Schumann sur une ballade

de Fr. Hebbel
- "Des toten Dichters Liebe", mélodrame de Fr. Liszt sur une ballade

du poéete Hongrois Moritz Jokai

- "Die Flichtlinge", mélodrame de Schumann sur une ballade de Shelley

- "Schon Hedwig", mélodrame de Schumann sur une ballade de Friedrich
Hebbel

- "Lenore", mélodrame de Fr. listz sur la ballade de Gottfried August
Blirger

- "Abschied von der Erde", mélodrame de Fr. Schubert sur un poéme de

A. von Pratoverbera




DEFINITION ET HISTORIQUE DU MELODRAME

Dissipons d'abord un malentendu : en musicologie, le mot mélodrame
désigne la jonction d'un texte déclamé et d'une oeuvre instrumentale.
Le genre, mis a& la mode par J.J. ROUSSEAU et Georges BENDA au XVIIIéme
siécle, connut un véritable essor & 1'époque romantique, avec la dé-
couverte des ballades anglaises et 1'engouement pour le piano-forte.
On vit naitre alors, tout un répertoire dont sont issus les mélodrames

que nous vous présentons.

TECHNIQUE DU MELODRAME

On ignore généralement que la pratique du mélodrame requiert de la part
de 1l'interpréte vocal une attitude avant tout créatrice; en effet,
dans le mélodrame romantique, la partie vocale n'est pas musicalement

notée : le récitant compose en quelque sorte sa propre partition.

MODERNITE DU MELODRAME

La forme du mélodrame a amené les compositeurs & adopter une écriture
musicale trés en avance sur celles de leur temps.

Liszt frappe par la hardiesse de son écriture harmonique. On constate
chez Schumann et Schubert une inversion du lyrisme : c'est alors le
piano qui chante, le texte de la ballade figurant en contrepoint comme
une écoute de ce chant.

On obtient alors une sorte de hasard préparé : celui de la rencontre de
deux lignes, celle du poéme, celle du piano, conduites parallélement

et qui par instant se rejoignent. Cette intervention du hasard annonce
dans la composition une forme d'écriture treés contemporaine.

De méme, le pluralisme dans 1'émission de la voix (le récitant est tour

a tour homme, femme, enfant, tempéte...) apparente le mélodrame aux re-

cherches vocales les plus récentes.
Enfin, l'utilisation de la langue elle-méme comme matériau musical annonce

les courants de poésie sonore de ces toutes derniéres années.




MELCORAME ET ROMANTISME

Le mélodrame restitue au romantisme son visage fantastique : alors
que Gans un récital de lieder les exigences de la ligne du chant
impliquent un monde apaisé, dans le mélodrame, 1'émission vocale
qui prend appui sur la parole (et utilise le cri, le ricanement,

le chuchotement ...) est plus apte a évoquer 1'aspect révolution-
naire du romantisme.

L'accent est mis alors sur le pouvoir révélateur du réve, la vio-
lence des passions, 1'antagonisme des pulsions, valeurs dont se
réclameront aprés les romantiques, les poétes symbolistes et les
surréalistes.

En arriére plan des ballades, la langue allemande, elle-méme, tient
lieu de paysage, avec la puissance de son accent tonique, le jeu
subtil de ses consonnes et de ses dyphtongues.

Et nous nous surprenons, frangais, contemporains, d subir le charme
de ces romantiques allemands qui révaient d'une Italie mythique, et

que le Moyen-Age inspirait.

[




- Mélodrames

et ceuvres rares

OUR qui_possdde_un tant_ ol l'onfsisait dels musiqueaveo -

soit peu de curosité, # lbs instruments que l'on avait 1LE WMOHODL (W)
reste, on dehors des sous la main, avant que l'inven-
oceuvres du grand répectoire; tant  tion du phonographe na vienne 9, rue des Itallans
de partitions oubliéas ou mécon-  mettre bon ordre & tout cela (1).
nues qu'il n'y a que I'embarras Ret W aux ouses
. choses sérieu oo S AN et n)
du choix. Les responsables de la avec la fondation de la Société / )“‘.37 P!:.”Io ,DF’( 09

Péniche-Opéra viennent. d'effec- A )
tuer ce qu'ils appellent une mtpnate de musique au tende-
« plongde dans. les eaux pro- M8M de la défaite de 1870, en
fondes de la musique francaise Téaction contre 'hégémonie de
du dix-neuvidme sibcle », suivie, Vopéra et quiillustrait un pro-
pour faire bonne mesure, d'un gramme ol figureient le premier
voyage au pays du mélodreme quatuor & cordes de Saint-Saéns,
romantique sllemand. De telles le quintette de Franck et la
initiatives, assez courageuses 8onate pour violon et piano de
dans leur originalité, mériteraient Piernéd par la piani:'(e.Joan 10
un plus farge retentissement, Hubeau et le Quatuor Viotti.

;::; ‘:u?‘?:“"‘m battus sont les Cette volonté de remsttre &
88 pressa. {'honneur la musique instrumen-
La période révolutionnaire, & tale n'impliquait pas qu'il faille

MAl 8¢

faquelle étaient consacrées les
deux premidres soirées, est riche
en ceuvres curisuses dont cer-
taines, réellamant inspirées,
sursient leur placd 8u sein- de

notre_patrimoi iyant_et,.compris la sourge d'un renouval-
amkntmm%mmaﬁmﬂdu langage.

situation pour célébrer te 10 mai
1981 que e final de la 9* Sym-
phonie de Beethoven. Les deux
soirdes suivantes se proposaient,
toujours avec les moyens du

{

bord = queiques instrumentistes

renoncer 3 toute inspiration
extramusicale. A 'exemple de
Weber, da Bertioz et de Liszt, les
compositeurs frangais ont su
trouver dans un exotisme. bisn

Tel était le thdme des soirées
suivantes. Parallidlemaent, le
wagnérisme et I'antiwagnérisme
agitaient les journaux et alimen~
taient les conversations. Pasti-
ches (de Chabrier, Fauré, Messs-

at chanteurs placés sous la direc-  ger, Audran}, - réductions - pour
tion de Jean-Paul Roth, — ds piano, hommages indirects. (de
faire revivre ['atmosphire des Ropartz, Magnard, Chausson);
salons dans les enndes 1830, cet épais dossier comportait bien
lorsqua fleurissaisht les errenge-  des pages inconnues méiées aux
ments, fentaisies,  pots-pourris, commentaires si_précieux  de
sur Robert ke Disble de Meyer- Baudelaire, Huysmans, Villiers de
beer, dernier sursaut de 'époque  L'isle-Adam...

— - "7~ Laplace du pathétique

Ce cycle de concerts-
spectacles, ol musique, poésie,
littérature - ot ‘gastronomis (&
f'entracte) se tendaient la main,
s’achevait avec un récital de
mélodies francaises par Héléne
Delavauit et Claude Lavoix. Ce
n'était 18 cependant qu'une
pause provisoire puisque la
Péniche-Opéra avait invité Caro-
line Gautier & présenter le spec-
tacle qu'elle a imaginé sutour de
sept mélodrames romantiques de
Liszt, Schubert et Schumann. H
8'agit plus exactement d'une
mise en espace dens la mesure
ou Caroline Gautier, qul récite
des poémes de Hebbel, Sheliey,
Biurger (que William Nabore
ponctue, asccompagne Ou pro-
longe au piano), se dépiace,
revét. uneé. armure Ou une cape,
saisit un chandelier ou se couche
sur un it funéraire, selon les sug-
gestions du tekta.

Ls qualitéd principals ds ces
interprétations  réside dans le
respect intelligent d'un ert ol ls
pathétique occupe une plece si

wnportante que {'interpréte doit

s'en faire une idée assez haute
pourr ne pee sombrer dana le ridi-
cule. Mais dans ls romeantisme
allemnand l'lronie 8 se place, et
' suditeur doit aussi savoir com-
prondre qu’ un spectre qui ne par-
vient pas & retrouver son vizage

sa bien-aimée sans pouvoir se
faire reconnaitre se trouve dans
une situation tragiquement comi-
que.

La notation de la voix pariée
n’est pas sussi précise qu'elle le
gsera dans le Pierrot lunaire ; on
peut donc dire que c'est & un

véritable travail de recomposition,

que se livie. Caroline Gautier,
tirant du texte des accents, des
rythmes, des inflexions mélodi-
ques qui forment avec |'accom-
pagnement pianistique un
contrepoint serré d'une haute
éloquence.

On regrettera seulement que
fa Péniche-Opéra soit amarrée
sur les bords du quai de Jem-
mapes car la chaussée est trop
bruyante pour que la musique
trouve fa part deé silence qui lui
est . nécessaire. La direction du
port de Paris a sans doute sas
raisons, mais les mélomanes ne
sauraient y souscrire sans
arridre-pensée.

GERARD CONDE.

. (1) Un regain d'intérét semble
se manifester actucllement en
faveur du piano & quatre mains
ocomme en témoigne la réédition,

g:; la maison Bouvier (23, quai
n

t-Michel, Parie-5), des Qua-
fuors et Trios de Haydn, Quintertes
de Mozart, musique de chambre de
Schumann, Brahma, etc., disparus
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la péniche

TRAVAUX D'ORNITHOLOGIE

Par la Compagnie "AU LIEU D'ECRIRE"

Du 15 Mai 1984 au 25 Juin 1984




du lLleu a ecrire

TRAVAUX D'ORNITHOLOGIE

un spectacle de la compagnie "Au lieu d'écrire"

scénario : Bruno Ciolfi=Jean Pierre Larroche
texte : Bruno Ciolfi

mise en scéne et scénographie
direction d'acteur/mise en sceéne : Mario

vJean Pierre Larroche
Gonzalez

interprétation : Alain Salomon

Janvier F9Ng

Auclieu d'écrire 3, rue Régis 750006 Paris tel :544 29 89




CURICULUM VITAE DE L'EQUIPE DE CREATION




et S

"TRAVAUX D'ORNITHOLOGIE" est wun spectacle de
théatre mettant en sceéne un personnage central,
chef d'orchestre: 1'Ornithologue, trois acteurs
manipulateurs, des oiseaux, quelques effets
spéciaux et un décor sans cesse en mouvement.

Ce spectacle écrit par Bruno CIOLFI sur un
scénario congu en collaboration avec Jean-Pierre
LARROCHE, sera réalisé au printemps 1984 a la
PENICHE-THEATRE.

I1 est 1le fruit d'une co-production de
la compagnie dramatique "AU LIEU D'ECRIRE" avec
1'atelier de scénographie "3.14" et 1la
"PENICHE-THEATRE" .
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AU LIEU D'ECRIRE

L'association Au lieu d'Ecrire, régie par la loi de 1901, a été créée
en 1976 par B.Ciolfi, J.P.Larroche et X.Malverti, dans 1'objectif
d'organiser des soirées de lectures publiques autour de la littéra-
ture contemporaine. Ces soirées ont eu lieu durant deux années
consécutives a la Péniche Thédtre a Paris.

Une vingtaine d'écrivains (dont C.Weinzaepflen, J.Ristat, la revue
"Change", J.P.Goux, Ph.Lacoue Labarthe, J.Thibaudeau, Joseph
Guglielmi, M.Roche...), ont ainsi été invités a faire passer a voix
haute leur écriture, a la mettre en scene dans certains cas.

Deux numéros d'une revue "Au lieu d'écrire", ont été publiés a cette
occasion.

Aprés quelques années d'interruption, l'association reprend ses acti-
vités et s'est constituée en compagnie dramatique.

BRUNO CIOLFI

Ecrivain

Né en 1955

Publie depuis 1973 dans les revues "Action Poétique", "Land", et
"Digraphe", aux éditions Tribu (Toulouse).

Cofondateur en 1974 de 1'"Atelier poésie de Vitry" au Théatre Jean
Vilar de Vitry (lectures débats avec les écrivains E.Hocquard,
D.Sallenave, E.Roudinesco...), ou il crée une revue dont paraitront
trois numéros (a4 propos de Ph.Soupault - La poésie enfantine - Jean
Ristat et Jacques Roubaud).

11 anime de 1976 a 1978 1'association Au lieu d'écrire.

I1 organise en 81 et 82 des soirées littéraires a la librairie
"Autrement Dit'" a Paris.

I1 produit 1'émission "Travaux et jours de la Villette diffusée sur
France Culture les 18 et 20 mai 83.

MARIO GONZALEZ

Comédien. Directeur d'acteur. Mettecur en scene

Mario Gonzalez est né au Guatemala. Aprés des ¢tudes dlarchitecture,
de danse et de théitre en Amérique Centrale et du Nord. 1l arrive
en France en 1907.

Il a participé notamment en tant qu'acteur aux spectacles réalises
par Ariane Mnouchkine : "Les Clowns', "I7%0". et !Ltave diarty
A "Comme il vous plaira", mis ecn scene par Benno Besson au Festival
Mondial du Théitre Comique Populaire, a "L'histoire du soldat” mis
en sceéne par Jérdme Savary et a "Un, Deux. Trois" dont il est
Itauteur, mis en scene par Marie-France Duverser, a "Viadimir Robalr!

et a "La Céléstine'” mis en scone par Petrika lounesco.

Ilva - également rdalisé de nombreuses mises en scene en Allemagne,
Belgique, Italie et en France ou il réalise dérnicerement "La Derniere
Bande" de Samuel Beckett, avec Stuart Seide, au Thédtre de la Commune
d'Aubervilliers.

Parallélement A son activité théitrale, Mario Gonzalez s'est fait
connaitre au cinéma en travaillant entre autres avec Frank Cassenti,
Ariane Mnouchkine, Coline Serreau, Joseph Losey.

I1 est professeur a 1'Institut National des Arts et du Specta cle de
Bruxelles et au Conservatoire National Supérieur d'Art Dramatique
de Paris. :




JEAN PIERRE LARROCHE

Architecte et plasticien-décorateur de théitre

(metteur en sceéne du spectacle)

Né en 1957

Il réalise depuis une dizaine d'années un grand nombre de décors de
spectacles

a la Péniche Thédtre : "En Attendant Godot" de S.Beckett, "Le Retour"
de H.Pinter, "Naives Hirondelles" de R.Dubillard, "Utopopolis" de
C.Prey, mis en scene par Mireille L arroche, "La Derniére Bande" et
"Fragment de Théitre II" mis en scene de J.L Manceau, "Nuit de Réve",
"Bertrand", mis en scéne de G.Guillot.

au Thédtre Gérard Philipe de Saint Denis : "Le Petit Mahagonny" de
B.Brecht mis en scene de M. Larroche,

au Thédtre Essaion - Festival du Marais, "Le Blanc Cassé" de J.Arasse
et au Carré S.Monfort, "L'Archipel sans Nom" J.Tardieu, mis en scéne
de Gilles Guillot,

au Théitre du Lierre, "La Colonie Pénitenciére" de F.Kafka, mis en
scene de Farid Paya.

I1 travaille également sur des programmes d'architecture et scénogra-
phie (aménagements de salles de spectacle, projet mentionné au
concours internationnal de 1'Opéra de la Bastille, Paris Juil 83).

I1 anime depuis 1981, 1'Atelier 3.14 qui regroupe des architectes,
scénographes et plasticiens, et dont l'activité est essentiellement
dirigée vers la conception et la réalisation de décors de spectacles.

ALAIN SALOMON

comédien

il participe, au théitre, aux spectacles

"1789", "1793", "L'Age d'Or", mis en scéne d'Ariane Mnouchkine au
Théatre du Soleil

"Comme 1l vous plaira" de Shakespeare mis en scéne de Beno Besson
au TEP.

"Ubu a Nancy" mis en scéne de Radu Penculescu au Festival de Nancy
“"Peines de coeur d'une chatte anglaise", "L'étoile du nord", "Les
Jumeaux Vénitiens" de Goldoni, mis en scéne d'Alfredo Arias du Groupe
TSE.

"Les mystéres de l'amour" de Vitrac, mis en scene de Viviane
Théophilides

"La Mandragore" de Machiavel mis ‘en scene de A.Magelli au TEP

"Le deuil éclatant du bonheur" de: K.Mansfield mis en scéne de AM:
Lazarini aux Athévains ‘

"La Célestine' de Rojas mis en sceéne de Pétrika Ionesco.MAC . Créteil
aucinéma

“Pour. Clémence" de Charles Belmont

"Llatfiche rouge',; "La chanson de Roland!, "Le conte! {court métraec)
de Franck Cassenti

"La barricade du point du jour!" René Richen

“Jtachete" (court métrage), de J.M. Richard

"Pourquoi pas' de Coline Serreau

"La revanche' de Pierre Lary

"Le chateau de 1l'ange" de P. Bakanovski
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QUELQUES MOTS POUR PRESENTER LE PROJET

Cette picce de théatre - que nous avons tenté de concevoir en
arpentant toute la dimension du spectaculaire - relatera le voyage
d'un  ornithologue & la poursuite d'un oiscau légendaire et
fantastique, voyage effectud pour découvrir ol cet oiseau va, son
lieu de migration.

Ce voyage, (nous avons pensé a J.Verne, Lagerldf, P.D'Ivoy, E.A.Poe)
ne sera pas seulement fait d'aventures mais aussi de déambulations
dans les légendes humaines et animales, légende humaine par les pays
traversés: les déserts de Taklamakan et de Gobi en Asie Centrale par
l'ancienne route de la soie qui était un. important carrefour de
civilisations, et animale grdce a ce qu'on peut s'imaginer des
oiscaux a travers les livres d'ornithologie: chants, parades, danses.

Ce spectacle n'aura qu'un seul comédien: l'ornithologue-narrateur.
I1 ne sera pas pour autant le seul personnage de cette piece, l'autre
grand rdle étant tenu par le décor. Paysage sans cesse en mouvement
comme l'est celui d'un voyage, jouant sur différentes échelles de
représentation: soit nous serons au sol, dans le désert. dans une
oasis, dans wune ville, soit nous serons dans les airs avec

l'ornithologue dans sa machine volante a la suite de l'oiseau.
Paysage de sable d'ou surgiront des formes humaines, des objets, car
cet oiseau quasi-divin appelle au ressurgissement des anciennes citds
qui sélevaient dans ces déserts.

Lo scénario de cette pieéce se présente donc comme une partition a
deux ¢léments: le décor, les décors perpétuellement apparaissant et
disparaissant, ¢t le texte qui, lui aussi, sera changeant. une sorte
de péréerination dans la langue, partition qui sera joude par un
orchestre: les manipulateurs du décor et le comédien. Double et
unique visage mis a jour deés la phase préparatoire de cette picce
par notre mani¢re de travailler qui est celle d'un écrivain ot d'un
dé¢corateur concevant ensemble un théatre de facon a4 ce que les mots
et les choses imaginées trouvent a chaque moment de la conception
leur répondant  scénique, ceci marantissant, nous semble—t—il. Jeo
futur plaisir du spectateur. Ce texte n'est pas dcrit Jdans le secret
Jdo o la chambre.

Nous Jdisions que ce texte serait une pérdégrination dans les lancucs.
bxpligquons-nous. D'une part il vy aura dans ce texte plusicurs types
de rythmes: le narratif et le lécendaire i.e descriptions Jde pavsaves

remarques  ornithologiques,  relation d'un  voyase ctdialosues de
"contes de fées" entre l'ornitholosue et les ancicns habitants de
cos o pays  (marchants, religieux,...), d'autrc part ce texte prendra

en compte plusieurs types de langues, non seulement la littéraire
et celle de tous les jours, mais aussi, par cxemple la Laneue descet
Oiscau qui sera un mélange de chants d'oiseaun ot de mots Spars et
reconnaissables; un texte, donc, autant écrit que musical.
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LES PRINCIPES DE LA MISE EN SCENE ET DU DISPOSITIF SCENIQUE

"Travaux d'ornithologie" est un spectacle congu pour un seul personna-
ge: l'ornithologue, (interprété par Alain Salomon), entouré de
4 manipulateurs;;cteurs.

L'ornithologue s'adresse & un public de confréres et leur raconte
les aventures qui l'ont mené au travers de 1'Asie centrale & 1la
poursuite d'une oiselle trés particuliére. :

Le spectacle est organisé autour de 4 morceaux d'une gonférence
qu'interrompent les tableaux du récit proprement dit. Ainsi 1l'orni-
thologue joue alternativement les rdles de narrateur et d'acteur
d'une histoire qui prend vite les allures du conte et du roman
d'aventures, et dont il tente la '"mise en scéne" par tous les
moyens.

Le dispositif scénique (frontal), est constitué d'un panneau incliné,
(presque vertical), mobile, qui occupe la:quasi totalité de 1l'ouver-
ture de scéne (5m x 3.50 environ). Ce panneau représente, en maquette
une vue aérienne d'un terrritoire composé d'une chaine de montagnes
bordant un désert que traversent les sinuosités d'un fleuve.

Le paysage passera du lointain & 1'avant-scéne, dans un mouvement
qui n'est pas sans faire référence au zoom cinématographique.
Tout 1le principe d'élaboration visuelle du spectacle va reposer
sur ce mouvement, et plus largement sur une mobilité - un changement

Rermanent des échelles du regard (gros-plan ou plans généraux,

focalisation extréme ou large ouverture du champs, échelles de

figuration sans cesse changeantes . - allant jusqu'a la miniature...).
Le principe de manipulation (au sens large du terme : mettre en

mouvement figures et objets inanimés), constitue le moteur du
spectacle, tant au niveau visuel que sonore.
- Les manipulations visuelles ont deux supports
distincts :
. Le panneau incliné indiqué plus haut au travers
duquel apparaissent et disparaissent tour
a tour masques de personnages. figures animées;,
petits objets ponctuant la représentation.
. Les 'cintres" et passerelles techniques aménagés
au dessus de 1la scene (8m de profondeur sur
5m de large environ).

~ Les manipulations sonores forment une 'bande"
continue, réalisée en direct, et dont les instru-
ments (appeaux, percussions, appareils de

bruitage...), interviennent par moment visuellement
dans la représentation.

vei/e




posesm—

I1 y a, dans ce spectacle, deux mouvements concomitants :

. celui du récit : la traversée d'un territoire, le déroulement
des aventures d'un ornithologue parti a la poursuite d'une oiselle
qui s'envolera avec lui au dessus du désert.

. celui du personnage central : 1'ornithologue/narrateur, qui
ne s'y retrouve pas entre l'ornithologie et les sentiments (peut-—
étre quelque chose comme de 1'amour pour son oiselle ?); 1l'ornithol-
logue qui se perd a dresser de son étrange histoire des tableaux
animés et colorés qui laissent sans doute perplexe le grave auditoire
d'ornithologues qui lui fait face.

‘Cette trajectoire du personnage prolonge celle de sa langue,
qui tend progressivement a perdre tout caractére "scientifique",
pour devenir enflammée et lyrique, puis hachée et brusque.




CROQUIS DU DISPOSITIF SCENIQUE
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AGEN"" TAANCE FRESSE
INFORMATIONS MONDIALES
13, place de la Bourse
75002 PARIS

FRFR

FRAO105 4 G 0286 FRA /AFP-VS89
Théatre

“Travaux d'Ornithologie" & “La Egpiche“

PARISy 30 mai (AFP) - “Jean Rubrueuis", ornitholoGcue distincués aventuré
en Asie Centraley s'est épris d'une oiselle séduisantes "Liley". Transformeé
lui-méme en oiseau Pour un tempsy Par un sortilécges il a GoGté avec elley dans
les airsy & une existence nouvelle et &phémére ... et il évoaue sa délirante
aventure dans la salle flottante de “La Péniche".

Alain Salomony dans le rdle du savant sentimental discourant devant un
Puritres donne vie & ce mythe - imaGciné par Bruno Ciolfis mis en scéne par
Mario Gonzales et Jean-Pierre Larroches avec aueleues accessoires incénieux -~
Jusau'au 15 Jduin.

L'expédition surréaliste du docte "Rubrucuis"s de Paris au coeur du
désert de Gobis comporte seize haltes dans des lieux fabuleux (aux noms en
Général imaGcinaires)y des périréties dicnes des Mille et une nuitss des
danGers bravés et des expériences quasi-initiatioues. Conte oriental revu par
Jules Verne et les auteurs d'aventures du début du siédcley corsé d'un humour
tres modernes le spectacley insolite et séduisanty tient la cageure du
dérpaysement.

Il tombe en parachute de son "avion" miniature cui a exprlosés il est :
confronté a des fiGurines aux yeux bridés se balansant au bout de cordesy &
des "saces" dissimulés dans une Grande carte GéoGgrarhicue en reliefsy 4 un
velatile Gicantesaue oui lui fait des prorositions ambicues et lui dette un
sort ... Tintin de Grande allure; "Rubrucuis" ‘évolue 3 mi-chemin du "Tour du
monde en 80 Jours" et de la BD loufocuey avec de surrrenantes '‘envolées”
Foétiaues.

Aux adultes en cuéte de merveilleux. et d'un peu dienfances “"Travaux
d'Ornithologie" arporte une heure trente d'eurhorie amusée.
SN/SBO /idf/
AFEP 300845 MAI 84
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Sur la Répiche-Théatre
A la poursuite de l'oiseau

~La Péniche-Thédtre ,préaonte;juaqu'au 15 juln
« Travaux d’omithologie ou ['itinéraire Irrsisonné de

Jem:fﬂubtuquiaonm“nm-. mis en scéns .

par-jeanPlerre Larroche sur un texte de Bruno
Cloifi, avec Alain Salomon, . e
R N . ¢

“7Cefte-pidce relate te Yoyage d'un‘omitholoGie &

la.poursuite d'un olssau légendeire et fantastique.
Aventures mals eussi déambulations dans les dégen-

Tétes d’affiche
au jardin =
d’acclimatation
Le théatre du Jardin pour
'enfance et la jeunesse, situé au
Jardin d'acclimatation dans le
bois de Boulogne, propose aux
Jeunes des spectacles suscepti-
bles de développer leur sensibi-
Ité vis-dvis des arts. C'est sinsi
que jusqu'au 16 Juin, lls pourront -
découvrir les Ballets Ethery Pa-

gava dans le Voyage Imaginaire
sur une musique de Francis Pou-
lenc.

Mals le thédire accuellle éga-
lement des spectacies tout public
avec des vedeties telles que Ray-
mond Devos, ce soir, Maurice Ba-
quet, demain, et Marcel Marceau,
mercredl, qui présentera: une sé-

,.locuonfdo ges meilleurs films,
{ parmialesquels Lo Manteau et

des humaines e{ animales. Un seul comédien, I'orni-
tholog ‘mis l'autre grand réle esf tenu
par e décor, qui ch au gré des paysages fra-
versés, :

Voyage étonnant qui ‘fait penser & Jules Verne
.ou Edger Rop. A travpes los déeerts de Takimakan
6t de Gobl en Asie ‘Centrale ol I'olssay quasl divin
appelle au ressurgissement des anclennes cités qui

. S'élevaient dans ces déserts.

9 - : z

L’Anvers du décor-...
La Compagnle André Cazalas présente La Villa & voile de Pauf Wil- |
lems (créée en France) au thédtre du L
18 juin, avec Pascale de Boysson, Tatiana Moukhine, Fernand Baersst,
Maria Blanco, Jean Mourat, Olivier Brunhies... :
La Vilie & volle, c'est le port d'Anvers!et le bric-&-brac de monsieur
et madame Roi, parents: d'Anne-Marle |qul aime Dile. lis attendent
Josty, cinquante-huit ans; revenant de
quarante ans d'absence. lis veulent|lui vendre chérement: leur
commerce et surtout marier richement |

lieu. Mals I'apparition de Josty transt
L'aimosphére baroque et sensuelie, alla fols irréalie et concréte de
'csuvre, classe Paul Willems dans la traditi
d'origine fiamande : Maseterlinck, Ghelder

60 ou il a fait fortune apras

tout...

on des grands dramaturges
8, Cromelynck.

alre & 18 h 15, jusqu'au |

|
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- L'oiseau mythique de .

LAY

15

Alain Salomo orbitho/bgue échevelé & la poursuite

d'un oiseau fantastique

‘ario  Gonzalez, profes-

-seur chargé des stages

- au Conservatoire d’art
*Qramatique de. Paris,

en scéne de la création

, Travaux d'omithologic », unc
piéce de Brumo Ciolfi, sur Je voyage

d'un;_ornitholague . &i-4a spoursuite :

-d'unoiseaulégendaird'et fantastique,
“donnée ~sur ~ia ~PénichesThéjtre

: - e
_amarrée pur /e Banal

fime R o

(jusqu'au 15juin & 21 h). Le spec
tacle n'est joué que par un seul
comeédien (Alain Salomon), Porni-
thologue et le narrateur, qqi se meut
dans des décors de Jean-Pierre Lar
roche: en perpétuel changement,
comme les paysages des voyages du
héros, sur terre, dans Jcs #irs et dans
la langue, qui sert & la narration
mais aussi & traduire le chant de

”iﬁtzMé'{t,fq | seau mythique. -
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X% :alaPéniche Opéra, un voyage immobile a la poursuite d’'un oiseaulégendaire

) :

*

667

. D'abord, il y a une olselle par qui le scan-
{. dale arrive. (Evidemment !) Et puis un orni-
' thologue qui ‘en est amoureux fou, un olséau
‘ géant, st des tas, des milliers d'oiseaux-de
toutes plumes. Leur lieu de rencontre : le dé-
sert de Gobi; celui de la Route de la Soie et
des voyages de Marco Polo. L
_ « Travaux d’omithologie » est un spectacle
. étrange, qui tient-a la fois de la bande dessi-
née, du cinéma - on pense aux-« Aventures
de Simbad le marin » - et de la conférence
académique. C'en est una dallleurs; mals
c'est i2 an Jeu dangeréux que de vouloir cari-
caturer ce qui st a priorl ennuysux, au risque
de le devenird son tour, - ... R
Heureusement, ‘il se idégage ‘de ce spectacle )
trés littéraire; écrit par Bruno Ciolfi, une petite
musique dotce et poétique. -Alain Salomon in-
carne brillamment ce vieux fou d’ornithologue. i

Xi

A

i

ravaux d’ornithologie”

¢

Alain Sslomon Incarme lv;oc brio le vieux fou d'ornithologue.

La musique envodtante d'Antonietta Colon, la

“mise en scéne et les décors de Jean:Pierre Lar-
, roche et de Mario Gonzalez font de ces « Tra-

vaux d'ornithologic . », une création  totale,
sinon une réussite parfaite.
En tout cas, ils ont le mérite de ne ressembler

"o & rien de ce que I'on peut voir actuellement &

P&fi; ! Ce voyage dans I'imaginaire brumeux

d’un savant rabougri nous emménent et ce n'es
pas le moindre de ses mérites, dans les lieu
magiques de Gobi : Kashgar, Tsaring Nor ¢
Bator, Houhohot, Merdin Machkent ¢t Onon|
Et la petite musique nous reprend.. .. -
Florence JARDIN
« Travaux d’ornithologie » a la Péniche Opéra
ancrée face au 188, quai de Jemmapes (X9). |
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ravaux d’ornithologie

Quoi de mieux qu'une
péniche, pour ce€ voyage
d’un ornithologue 24 1a
poursuite d’'un oiseau fan-
tastique ? Le désert de
Gobi et la route de {a Soie,
et des langages bigarrés
d’hommes et d’animaux :
une féerie qui doit autant
aux manipulateurs des
décors qu'aux comédiens.

® Pﬂtiche-Théélre, a
2] heures, 245.18.20. R./&I“

\A lain Salomon.




la péniche

LE PRINCIPE DE SOLITUDE

Par la Compagnie "THEATRE DE L'ETOILE"

. Du 10 Septembre au 27 Octobre 1984 -
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THEATRE DE L'ETOILE

ASSOCIATCN LG 1001

La Cie. THEATRE de 1' ETOILE présente

" LE PRINCIPE DE SOLITUDE "
de Marc Guyon

du 10 septembre au 27 octobre 1984
tous les soirs 2 21 heures (rel&che dimanche)

a LA PENICHE THEATRE

amarrée face au 188 quai de Jemmapes Paris 10eme
tél. 24518 20

métro Jaures et Louis Blanc.

Réservationde 11 h. 217 h, : 24518 20 et FNAC .
Prix des places : 50 et 70 francs.




THEATRE DE L'ETOILE

ASSOCIATION LOH 1901

" LLE PRINCIPE DE SOLITUDE *
de Marc GUYON '

Adaptation, mise en sceéne et scénographie :
Rafael RODRIGUEZ

Musique originale : Jean-Yves BOSSEUR
Affiche : CIESLEWICZ

avec Jean-Frangois DELACOUR

Relations extérieures : Elie SCHULMAN
t€l. (1) 236 73 44

Tournées : André GINTZBURGER. . - Monique BERTIN
47 rue de Richelieu
75001 -PARIS
tél. (1) 297 45 36

La Cie, Thédtre de 1'Etoile est subventionnée par le Ministere de-l1a Culture.
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THEATRE DE L'ETOILE
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"LE PRINCIPE DE SOLITUDE " de Marc Guyon
est paru chez Gallimard en 1979.
Voici ce qu'en a dit la presse :

'""On songe a 1'asile de ""Malone meurt' de Samuel Beckett, ou
1'humour gringant produirait une jubilation étrange..."

Marc Dambre / Magazine Littéraire
" Ecrit avec le calme hautain et dépouillé d'un classique harmonieux...
c'est Nosfératu doué de la plume de Choderlos de Laclos."

Claude Roy / Le Nouvel Observateur

'"" ... texte aride, furieux, sulfureux, (il) est peut-&tre une manikre
de grand livre... Un homme est 12, de la famille d'Artaud, de Kafka,
de Bardamu,"

Frangois Nourrissier / Le Figaro

" ... unde ces livres 2 la perfection auguisée, coupante, et qui...

ne laisse pas le lecteur intact."

Claude Bonnefoy / Les Nouvelles
_ Littéraires
«.. on est en droit de s'attendre 2 un chef-d'oeuvre. Ce chef-
d'oeuvre se nomme Le Principe de Solitude."

Roland Jaccard /‘Le Monde

(3]




THEATRE DE L'ETOILE

ASSOCIATION { O 190Y

Comme une face cachée de la lune, la nuit est ce temps des
vérités enfouies au fond du puits, des fictions qui se méta-
morphosent pour devenir vérités éclatantes.

Dans ce temps de la nuit - temps des insomnies, des fantasmes,
temps du thédtre - un homme se veut prisonnier de sa solitude
pour donner le spectacle de ses douleurs, de ses visions magni-
fiques ou bouffonnes, de ses grandes cruautés et de ses lichetés
non moins grandes, pour déchirer le tissu mensonger de sa vie -
qui est aussi celle de nous autres spectateurs -, tigsu fait
d'amour maternel, d'indifférence paternelle, de fantasmes
sexuels déchus, de cette grande indifférence qui nous entoure
tous et qui fait notre solitude.

Ayant traversé tous ces jeux de miroirs qui nous fascinent
pour mieux nous tromper, il pourra atteindre au coeur la vie,
cette grande Pé&cheuse avec son croc qui ne rate jamais,

pour €tre enfin debout et dire les mots simples qui nous
permettent de nous tendre la main,

RAFAEL RODRIGUEZ




THEATRE DE L'ETOILE
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MARC GUYON est n€ en 1946 dans 1'Ain,

I1 habite Paris. Il a publié chez Gallimard

trois recueils de poésie, Volis Agonal (1973),
Nefas (1974) et Ce qui Chante dans le Chant (1977)
et son récit Le Principe de Solitude (1979). I1

a regu pour son oeuvre le prix Fénéon et

le Grand Prix Mallarmé de poésie. Il vient

de publier un quatrie¢me recueil de poésie,

Les Purifications.

'"" Le narrateur s'efforce par son discours de ""rendre' les mots,
nos mots, qui sont tous hérité€s, pour aboutir au silence. Il souhaite
s'identifier a son frere mongolien qui représente, au milieu de
l'univers humain, le surgissement de lois naturelles plus terribles,
plus belles que les nStres. Il est fasciné par la nature inerte, par
I'indifférente pureté des minéraux. Mais si quelque chose n'est pas
mort dans ce récit c'est 1'idée de beauté, présente jusque dans mon
souci de bien écrire. Seulement je pense qu'a 1'égard de la vie,

la beauté est insolence, agression."

extrait d'une interview de Marc Guyon .

RAFAEL RODRIGUEZ, metteur en sctne né au Pérou, a regu

sa formation thédtrale 2 Londres, au Pérou et 2 Paris (école Dullin
et école de mime Jacques Lecoq).

De 1960 a 1966, il a dirigé sa propre compagnie et le Thé4tre de
Poche-Montparnasse. V

Depuis 1969, il a assuré plusieurs mises en scéne et scénographies
au Thé2tre de la Ville de Paris,

I1 a été€ professeur d'art dramatique au Brésil et 3 Paris,

I1 a mis en scéne de nombreux spectacles au Pérou, en Pologne,

au Brésil, en Belgique (au Thédtre National) et surtout en France
(parmi lesquels Saint Genest de Rotrou, Le Pélican de Strindberg,
Pisarro et le Soleil...).

I1 a exercé de nombreuses autres activités dans les domaines de la
danse contemporaine (Paul Taylor), l'audio-visuel et la post-
synchronisation,
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JEAN-YVES BOSSEUR, auteur de la partition originale du

"Principe de Solitude', enregistrée par le Groupe INTERVALLES,

a composé de nombreuses musiques de scéne pour des pikces
d'Arrabal, Ionesco, Beckett, Yeats, Kleist... (mises en scene

par Arrabal, Lavelli, Ronse.,.), ;

I1 a également composé la musique du film Viva la Muerte

d'Arrabal et de nombreuses dramatiques pour la télévision

(La Grande Peur, Aurélien, La.Peau de Chagrin, etc.). Il a également
composé des musiques de ballet,

I1 a réalisé divers livres-partitions et de nombreuses oeuvres
musicales sur des textes de Butor, Edmond Jabes, Kenneth White,
Beckett, etc.

Co-fondateur du Groupe INTERVALLES (dans lequel il joue de

1'alto), il reconnu comme l'une des valeurs sfires de la jeune musique
contemporaine,

~Disques : Un Arraché de Partout (chez Harmonia Mundi) et

Last Notes from Endenich (chez Intervalles),

JEAN-FRANCOIS DELACOUR a joué dans plus de quarante spectacles,
notamment avec Marcel Maréchal dans La Mort de Danton et La Poupée,
d'Audiberti, avec Fernando Arrabal dans Et Ils Passerentdes Menottes
aux Fleurs, avec Jacques Lassalle dans L'Amant Militaire, avec Mehmet
Ulusoy dans Macbeth, Légendes 3 Venir et L'Enterrement du Patron
ainsi qu'avec Georges Vitaly, Michel Hermon, Henri Ronse, Georges
Wilson, et bien d'autres. Il s'était par ailleurs associé avec Fernando
Arrabal pour créer le Groupe ETAT LIMITE qui avait produit Jeunes
Barbares d'Aujourd'hui.

I1 est une figure populaire aupres du public bruxellois. Il a joué des
r8les marquants dans des spectacles du Thédtre de 1'Esprit Frappeur,
mis en sceéne par Albert-André Lheureux, notamment Les Sept Manieres
de Traverser la Riviere et Vendredi ou les Limbes du Pacifique, Il a
incarné la figure de Pasolini dans la piece de René Kalisky pour une
tournée européenne qui a eu lieu il y a deux ans,

I1 a joué et dansé 2 1'Opéra de Lyon avec Louis Erlo et Vittorio Biaggi.

k4
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La Péniche-Opéra est, dans le paysage culturel, une sorte de
terrain vague que nous essayons de transformer en
"terrain d'aventures'',

En bordure des grandes avenues officielles, c'est une sorte de
‘banlieue du thé&tre musical. Espace propice 2 la dérive, lieu
d'errance, agile 2 passer d'un sidcle 2 l'autre, d'une avant-garde
3 la prochaine, hors des murs, mais au coeur du réel; toujours
en terre "foraine" ( Foreign/Etranger). ..

. Comme les forains, a l'entrée des villes, comme les
saltimbanques: parfois installés sur ces terrains réservés aux
nomades, parfois a la cour du Roi Soleil, toujours ailleurs.

Ni structure permanente, ni équipe permanente, ni thédtre, ni

opéra, la Péniche-Opéra est un magnifique jouet ol des chanteurs,
des comédiens, des musiciens, des metteurs en scéne peuvent ancrer
leurs réves de thédtre et de musique,

La Péniche-Opéra ne peut se réduire 2 une définition théorique.
Elle est simplement toujours préte a larguer les amarres vers
de nouveaux horizons.

Parfois la Péniche-Opéra devient Péniche-Thé&tre pour accueillir
d'autres forains plus soucieux d'expression dramatique. C'est
pourquoi elle se fait un plaisir de céder ses trétaux 2 la Cie Thédtre
de 1'Etoile pour l'ouverture de sa saison prochaine 84-85 en souhaitant
que ce soit le départ d'une belle aventure pour LE PRINCIPE DE
SOLITUDE . '

Mireille LARROCHE ,

fg




la péniche

"BARCA DI VENETIA PER PADOVA d'Adriano Banchieri

Prey - PR i




Du 30 novembre 1984 au 1% janvier 1985
a 21 heures.

Matinée : 17 heures — Dimanches et fétes.
Relache : lundis.

Amarrée au canal Saint-Martin a Paris.

Face au 188, quai de Jemmapes ~ 75010 Paris.
Métros : Jaurés ou Louis-Blanc:

Les 30 novembre, 19,2, 3, 18, 19, 20, 21, 22,
23, 25, 26, 27, 28, 29, 30, 31 décembre 1984
et 1* janvier 1985, -

Amarrée au canal de I'Oyrcq a Aulnay-sous-Bois.

i COmme Face 4 Ia rue Pierre-Jouhet.

Les : 12,13, 14, 15 et 16 décembre 1984.

S;/f—eau

claude prey d‘Adriano Banchieri

R,
W et
“O Comme Eau”
- de Claude Prey

“Barca di-Venetia per Padova”

Mise en scéne - Mireille Larroche
] Scénographie : Christian Narcy
Deux comeédies Conseiller artistique : Béatrice Cramoix
H Directeurs musicaux ~Jonathan Cable
madrigalesques Voo b
Costumes ~Marc Boisseau
Assistant a la mise en scene : Alain Salomon
Assistante a la direction
musicale : Cartier-Bresson

. . Avec

Reservations au 2451820 Soprano-1 :Béatrice Cramoix
Soprano 2 : Sophie Boulin
Alto :Dominigue Visse
Ténor :lan Honeyman .,
Basse : aneud DOLTRE
Clavecin : Olivier Baumont
Viole de gambe, contrebasse : Jonathan Cable

Co-productions : Ville dAulnay-sous-Bois
Programme musical France-Culture
Dans le cadre du Feeflval lle-de-France;
subventionné par la DRAC lle-de-France
(Délégation Régionale a la Musique).
Chambre de Commerce ftalienne a Paris.




DEUX COMEDIES MADRIGALESQUES A LA PENICHE OPERA

Péniche, bateau, embarcation, lieu privilégié
de toutes les croisidres réelles ou imagi-
naires, de tous les voyages...

Largons les amarres

Destination carnaval

Destination Venise

Destination le fond des eaux

BARCA DI VENETIA PER PADOVA d'Adriano Banchieri

Une barque, Venise, un voyage...

Voila de quoi réver quand c'est une péniche qui
devient un:lieu de spectacle.

"Barca di : Venetia per Padova": Comedie de
Banchieri, écrite en 1623, 20 madrigaux,
5 personnages tout droits sortis de la Commedia
Dell' Arte,les débuts du XVIIZme sidcle italien.

"Barca di Venetia per Padova" est 1thistoire
pittoresque d'un voyage en gondole de Venise
3 Padoue. Si le texte des madrigaux est en ita-
lien, tous: les textes dramatiques sont en
frangais, drdles, vivants et populaires.

Avec bonheur, retrouvons Commedia Dell!' Arte,
passaggii, ornamenti, voce senza vibrato, et
avec audace, utilisons, gommons, élargissons

franchissons les sidcles et engloutissons nous

» nageons & perte de souffle 3 la recherche du

trésor, enchainons Banchieri 3 notre histoire

+ 2 notre vécu.

"0 COMME EAU" de Claude Prey

Venise, ville des grands navigateurs
Venise, ville du Carnaval

Venise, ville des enchantements et des mirages.

Avec Claude Prey, nous avons parlé de Marco
Polo, du Titien de Marcel Proust, de Mort 3 Ve-
nise, de la Commedia Dell! Arte, des noces du
Doge avec la Mer...
Et puis nous avons parlé d'une Venise des temps
futurs, Venise en. 1l'an 3000 cité engloutie,
cité naufragée en pleine mer.
Et tel le Commandant Cousteau, repérant les
restes du butin d'une épave corsaire eventrée
en plein océan, mangée par les crustacés, sédi-
mentée dans les plis du temps, les sacs et les
ressacs des marrées, nous tenterons au large
des cdtes venitiennes, par 1000 mitres de pro-
fondeur, de retrouer les traces d'une Venise
engloutie. Autant d'élements épars d'une gran-
deur  passée, souvenirs, dialectes, chants qui
vibrent autour de le lettr 0, ultime diapason
auquel s'accorder: 0 comme Eau,

Le carnaval est fini. Venise a sombré 7
Venise est morte

Vive*Vgnise I Venise ville mutant.
Beatrice CRAMOIX

Mireille LARROCHE

. imprimerie municipale d'Auinay sous Bois

[
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PE
La Péniche-Opéra (direct. Mireille Larroche) est heureuse @ D A

de vous annoncer sa nouvelle création :

deux comédies madrigalesques

Barca di Venetia per Padova

d'Adriano Banchieri

O comme eau
de Claude Prey

Ces deux comédies seront jouées

a bord de la Péniche amarrée

sur le canal Saint-Martin

face au 188 quai de Jemmapes 75010 PARIS

En novembre 1984 : le 30

En décembre 1984 : le 1er et le 2,

puis les 18,19,20,21,22,23,25,26,27,28,29,30 et 31
Enfin, le 1er janvier 1985 !

A la Péniche, le nombre de places est limité.
Il est impératif de confirmer votre embarquement
au 245.18.20

A bientdt | merci.

Prix des places : 70 F et 50 F.
(Amis de la Péniche : 35 F.)

Mise en scéne : Mireille Larroche
Scénographie : Christian Narcy
Conseiller artistique : Béatrice Cramoix
Directeurs musicaux : Jonathan Cable

Yves Prin
Costumes : Marc Boisseau
Assistant & la mise en scéne : Alain Salomon

Assistante & ka direction musicale : - H. Cartier-Bresson
Décors réalisés par les ateliers techniques
de la Ville d’Aulnay-sous-Bois

Soprano 1 ; Béatrice Cramoix
Soprano 2 : Sophie Boulin
Alto : Dominique Visse
Ténor: lan Honeyman
Basse : Bernard Deletré
Clavecin : Olivier Baumont

Viole de gambe, contrebasse: Jonathan Cable

Co-production : Ville d’Aulnay-sous-Bois
Programme musical France-Culture
Dans le cadre du Festival lle-de-France
subventionné par la DRAC lle-de-France
{Délégation Régionale & la Musique)
Chambre de Commuerce italienne a Paris

O comme eau de Claude Prey

s Régle : Directeur technique : Daniel Michel
Régisseur général : Michel Gass. )

*» Conception des éclairages : Francois Eric
Valentin, Frédéric Prin. '

s Cosfumes : Marc Boisseau: Assistante costumes :
Annie Piveteau, Claude Bressiant.

» Réalisation des masques : Marie Muyard.

* Conception des marionnettes : James Hodges.
* Maquillages : Suzanne Pisteur.

e Accessolristes : Pascale Bouchot, Amome Saint-
Georges, Sarah Grossert.

* Radlo-France, pour son concours & la réalisa-
tion'de bandes son.

Chef opérateur. : Madeleine Sola.

Producteur : Jean-Louis Cavalier.

Assistants.: Béatrice Martin, Georges Mousny.

* La'maison Yenini pour son prét du lustre.

e La maison Lov pour le prét de sa camionnette.
» La maison Taroni:pour son don de tissus.

s La ville d’Aulnay-sous-Bois pour la collabora-
tion de ses services municipaux.

Construction des décors : ateliers techniques,
sous la responsabifité de Sylvain Girard.,

Equipe de serrurerie : Jean-Paul Sannier, Manuel
de la Mata: René Pastour; Camille Grondin, Noure-
dine Moumen. Serge. Bertani. Michel Philippe,
Daniel Boucher, Jacques Schaaf, Guy Jouan.

Pour les deux comédies madrigalesques,
Barca di Venetia per Padova d’Adriano Banchieri

;

La Péniche Opéra tient & remercier tout particuliérement les personnes et organismes qui fui ont
permis de réaliser ces deux nouvelles créations dans les meilleures conditions possibles::

Equipe de menuiserie : Georges Genin, Philippe
Sy. Michel: Champagne, Jean-Pierre  Soulier,
Daniel Fernandez. .

Equipe de: peinture : Raymond Rocci. Robert
Leguevel.-André Damman, Hervé Lebreton. Mou-
loud Hadjameur. Elien Grondin, Ndsser Rebouh.
Equipe de la manutention sous la responsabilité
de Jean Vanhille;

Affiches et matériel publicitaire :

Imprimerie Municipale.

Direction coordination: : Frangoise Ballanger.
Magquettes de Jean Jacquelin et Christian Narcy.
Photocomposition.: Martine Pineau, Fabienne Bel:
lego: Photogravure et montage : Antonio Rozados,
Bernard Flamant. Impression : Joél Charreton,
Jean-Yves lvora, Philippe Réaux. Sérigraphie -
Jean-Pierre Demeaux. Secrétariat : Ghislaine Guil-
laume.

information - COmmumcctlon

Direction coordination : Aline Levalois. Secréta:
riat : Annie Lenain. Marietta Sgorlon. Photos : Alain
Bernuzeau. Affichage : Patrick Kernet.
Réalisation et.co-production -

Affaires culturelles

Direction : Christian Landy coordination : Pierre
Denis Boudriot: Secrétariat’: Catherine Herruy. Ani:
mateur : Anfoine Thérond: Régisseur . Gilbert
Amphoux:

La Péniche Opéra: Compagnie d'expression musicale et d'Opéra vivant Tél : 245.18.20.

Direction dttistique : Mireille Larroche. Administration : Margarita Sanchez.
Secrétarial i Aline Cramoix. Service de presse : Brigitte Jais. Tél : 325.99.55




Deux comédies madrigalesques & ‘la Péniche Opéra

pPéniche, bateau, barque, embarcation, parfois galére !
Endroit de toutes les rencontres, de tous les croilsements
et puis la traversée finie "Ciao ! Fortunato quel ‘giorno,
saran contenti ¢"
Péniche, n'es-tu pas le lieu privilégié de toutes les eaux,
eaux troubles, égouts, larmes, transpirations de toutes les
croisiéres réelles ou imaginaires, de tous les voyages avec
ou sans destination.?

Destination Carmnaval

Destingtion Venise .

Destination le fqnd des egux

Destination O

Barca di Venetia per Padova

Une barque, Venise, un voyage ,..
Voild de quoi ré&ver quand c'est une Péniche qui devient lieu

de sgpectacle !

Barca. di Venetia per Padqva, cqomédie madrigalesque de Banchieri
écrite en 1623,

20 madrigaux, 5 personnages tout.draits sortis: de la Cammedia
Dell'Axrte, les débuts du 17 ‘éme giécle italien, ...

Le r8ve devient hain de jouvence pour une équipe cqomme ila
Péniche Opéra dont le but est de retrouver & travers le xépertoire
les traces de ce que pourxalit &trxe 1l'histoire duyithéatre musical,
1623 '; période fascinante, période de mutants, période animée
féconde, inventive od 1'on assiste 4 1'abandon progressif de

la polyphonie et & ‘1'intérét directement porté vers la monodle,
le récit chanté et déclamé,

Ce début de siécle itallien qui avance & grands pas vers ce genre
encore- vivant aujourd'hul -~ méme si en continuelle évolution

et refonte - : l'opéra !

Barca di Venetia per Padova

Cette barque 1la animée par ses. 5 protagonistes nous porxte, comme
son slécle, au mélange, & la découverte et va nous permettre
d'établir un lien profond avec cette période dont les pratiques
nous semblent si proches, presque familiéres : pratiques du
chant immédiatement intégré & 1l'action dramatique, pratiques

du geste musical, pratiques de ces interprétes qui se doivent
d'étre avant tout acteurs, chanteurs, mais aussi musiciens,
compositeurs, improvisateurs.,,

"Sgott, mi piaser el vin bon", Buvons et chantons ! Et Jouons !
Avec bonheur retrouvons Commedia Dell'Arte, passaggii, ornamenti,
voce senza vibrato, et avec audace, utilisons,; gommons, élargis=-
sons, franchissons les siécles et engloutissons nous, nageons

& perte de souffle 3 'la recherche du trésor, enchainons Banchieri

~

a notre histoire, & notre vécu,
Comme dans la Barca : "Va lavorxa, gujidon !" Va travailler
tricheur, pourrait-on dire. Le voici notre travail : Destination 0.

e




O comme Eau

Pour achever cette soirée, nous avons passé commande a Claude
PREY d‘'une oeuvre de 30 minutes,

La régle du jeu était simple, claire et nette : écrire une
comédie madrigalesque contemporaine avec la méme formation
instrumentale et vocale que celle de la "Barca di Venetia" et

sur le. théme de Venise,
Claude PREY a accepté de jouer le jeu avec nous.

Venise, ville des grands navigateurs
Venise; ‘ville du Carnaval
Venise, ville des enchantements et des mirages.

Avec Claude PREY, nous avons parlé de Marco-Polo, du Titien

de Marcel Proust, de Mort & Venise, de la Commedia Dell'Arte
des noces du doge avec la mex,., Et puis nous avons parlé d'une
Venise des temps futurs , Venise en 1l'an 3000, cité engloutie
cité naufragée en pleine mer, ‘

Et tel le commandant Cousteau, repérant les restes du butin d'une
épave caorsaire éventrée en plein océan, mangée par les crustacés,
sédimentée dans les plis et les replis du temps, les sacs et

les' ressacs des marées, nous tenterons au large des c8tes vénitien-
nes, par 1000 métres de profondeur, de retrouver les traces

d'une Venise engloutie, Autant d'éléments épars d'une grandeur
passée,. souvenirs, dialectes, chants, qui vibrent autour de la
lettre 0 ultime diapason auquel s'accorder :; O comme Eau,

Le Carnaval est fini., Venise a sombré,
Venise est morte ! Vive Venise !
Venise'ville~mutant

Béatrice CRAMOTX Mireille LARROCHE

Ay




CLAUDE (prey)

— ”It

O comme eau, O comme ozone
O comme moty, O comme note
O comme ode homovhone

0 or wol

A FLORA sopraniste soeur-frére Musique Oral: Abstraction
B Donna AURORE soprano mére Texte FEcrit: Tradition

C ROCCO  haut~contre fils-fille ? o -

D Nonna ZORZA  ténor "nourrice"  Populaire Oral: Tradition

¥ Dottore OTTO basse pére Savant ‘Ecrit: Abstraction

L'événement (la catastrophe) vient d'avoir lieu.
Aprés la féte, la prostration.

Puis une vie se réinvente.

Une vie monotone:

le langage est réduit & un seul son,

O (deux sons, en réalité: 3 et 8).

Mutation des gosiers?

Généralisation du code binaire?

Ou changement de 1'environnement acoustique:
On est au fond de 1'eau,

en scaphandres!

kt si O, si 1'ozone

venait a manquer?

Yais avant la féte finale,

un nouveau cycle aura pu s'accomplir:

éveil, apprentissage, maitrise, virtuosité, débordement,

On va pouvoir NAITRE. .

éclat,




A propos d'Adriano Banchieri

Essayer de replacer Banchieri dans le paysage du début du
XVIIeme siécle italien est une véritable gageure, Tenter
de définir ce qu'a pu &tre la vie de ce musicien - moine =
philosophe, tient de 1l'invention pure.
Toutefois, imaginons un de nos abbés sympathiques d'aujourd'hui
les plus vertueux sans doute, curieux de tout, ‘infiniment
actif, ayant quitté soutane, toujours pressé; ressassant sans
arrét quelque pensée, quelgue projet.
La "Virtu" pour Banchieri était, semble t-il, de la plus
haute importance. Parmi les musiciens, il fait distinction
entre

"Vittoriosi musici" qui sont déja parmi les anges au
firmament.

"Virtuosi musici", qui chantent encore la gloire de Dieu
dans les églises et les couvents
et "Viziosi musici", uniquement guidés par leur désir de
renom et de gloire.

Banchieri emploie ce terme dans le sens de "qui posséde la vertu"
plutdt que dans son sens musical, comme si le talent était soumis
4 la grandeur d'&me.

Né Tomaso Banchieri, il regoit le nom d'Adriano, le jour de son
ordination au couvent du Monte Oliveto.
I1 se définit luil: m&me dans "DISCORSO DELLA LINGUA BOLOGNESE"

comme un musicien et un prétre, se situant ainsi parmi les
"virtuosi musici",

Religion et musique animent sa pensée. Trés souvent il aime i
utiliser des termes musicaux dans ses ouvrages littéraires ou
théoriques. Ainsi dans "L'ORGANO SUONARINO", il emploie le mot
"REGISTRO" (registre de 1l'orgue) pour désigner les différents
chapitres de son livre.

A travers son intense activité musicale : "Professando piu

(per 11 mio diporto) esser compositore che organista"

11 fut souvent novateur, fervent défenseur de la pratique musi-
cale face a la seule théorie et écrivit énormément sur 1'évolu-~
tion de la musique et son exécution. Notamment, il donna

beaucoup d'instructions trés précises et trés neuves sur 1l'accom~
pagnement harmonique & la Basse continue qu'il appelle parfois
"BASSO SEGUENTE",




L'édition de 1623 de "Barca di Venetia" comporte une basso
seguente écrite par Banchieri lui méme.

En effet, ce n'est souvent qu'un double de la partie du chant
destiné & assurer aux interprétes justesse et rigueur.

pans l1'édition de 1605, il intitulait cette suite de

20 madrigaux : "La Nuova Mescolanza" ou "Le Nouveau Mélange"
car i1 considérait lui méme cette oeuvre commé un mélange de
toutes les formes que le siécle avait mises & jour.

Et dans la nouvelle édition, il ne résistera pas & faire suivre
~le titre de cette formule : "Barca nuovamente stoppata et imp&go-
lata" ou-encore "barque nouvellement colmatée et étanche" dongc,
améliorée peut &tre par l'utilisation de ce continuo.

Banchieri avait-il lui méme un jour fait ce trajet nocturne sur
le Can&l de Brenta en passant par Fusina Dolo, Stra, et

observé alnsi les attitudes des voyageurs, leurs - aventures,
écouté leurs conversations, les milliers de bruits venus des
rires ? Toutes ces scénes, malgré leur briéveté, sont tellement
réalistes ! Il s'y mé&le un humour, certainement venu de 1l'auteur
lui méme (Banchieri écrivait presque tous les textes de ses
compositions) ‘et inhérent aux comportements nationaux, humour
toujours sous jacent dans cette participation : le maitre de
chant solfiant & l'envers, la Rizzolina avouant ses écarts de
conduite, le "TEDESCO UBRIACO", la scéne des vendeurs de
coquillages en vieux langage vénitien, le faux accompagnement
de luth, la corde cassée et jusque dans le texte musical

leg 3 wvoix & l'unisson & la toute fin de 1l'ouvrage.

Humour, réalisme, ré&ve, nouveautés harmoniques et mélodiques,
utilisation de la bonne vieille polyphonie, présence de textes
déclamés entre chaque madrigal, autant de nuances qui ont sd
nous sédulre et nous donner envie d'aller plus loin !

Jonathan CABLE Béatrice CRAMOIX




BANCHIERI Adriano

Parfois se désignant sous le nom de "Adrlano da Bologna" est né
dans cette ville en 1568 et y est mort aux env;rqps de 163k,

I1 étudia la musique sous la direction de G. Guami , organiste

de la Chapelle Saint-Marc de Venise,

Comp031teur et théoricien de la musique, il est aussi philosophe,
moine de l'ordre des Bénédictins (ollvetalns) ordonné prétre,
certains disent en 1612, et poete.

Parmi les dates les plus importantes de son ex1stence5 on trouve :
1596 : Il devient organiste de San Michele.

1614 : T1 est le fondateur de 1l'Académie de Floridi ou 1les
disciples lui attribuent le surnom de "I1 dissonante"

On & aussi toutes les dates se référant & ses &crits et 3 ses
compositions, mais elle sont si nombreuses, m@me si certaines sont
perdues, que la liste ici en serait fort ennuyeuse. Pour les
curieux ou les amateurs, consulter Grove's, Felis, Larousse & la
Bibliothéque Nationale ou-& Beaubourg.

Citons néanmoins ¢

~ 6 livres de madrigaux & 5 voix dont la "Barce di Venetia'
(II& volume) et 3 livres avec continuo

- 6 livres de Canzonette a tre voci dont la Pazzia Senile, qui
relate les aventures amoureuses de Pantalon, célébre personnage
de la Commedia Dell'Arte. -

Parmi les ouvrages théoriques sur la musique :

-~ Cartella, overo Regole Utilissime a quelli che desiderano
imparare il canto figurato (1601-161L)

- L'Organo suonarino (1605 Venise)

~ Cartellina del Canto fermo gregoriano (Bologne 161L)

Banchieri écrivit aussi des ouvrages littéraires, dont certains
trds populaires, ont été traduits et imprimés plusieurs fois;

le plus connu d'entre eux est peut-&tre : "La nobilita dell'Asino"
qu'il écrivit sous le pseudonyme de "Attabolippa dal Peru” !




Claude PREY

Aprés des études de littérature et de philosophie, Claude
PREY fut, au Conservatoire 1'Eléve d'Olivier Messian et

de Darius Milhaud.

Compositeur il a toujours eu le souci de créer de nouveaux
rapports entre le théatre et la musique réunis sous le terme
d'Opéra (Opéra épistolaire, cruciverbal, parodique, illustré,..)
Les spectateurs du Festival d'Avignon le connaissent bien.
Il y a créé notamment les "Fétes de la Faim" (1969), "Donna
Mobile" (1'972), "Les liaisons dangereuses" (1974 oeuvre
représentée au Festival d'Aix en Provence en 1980),

"Young libertad" par et pour 1l'opéra de Lyoa (1976), "Les

3 langages" pour la Radio (1978), "Utopopolis" & la Péniche
(1980) ,” "L'Escalier de Chambord" au Grand Théatre de Tours
(1981).,” "Lunedi Blu" dans le spectacle "Actualité" a la
Péniche (1'982), "Scénarios VII"™ & la Radio mention spéciale
Prix Italien (11983), "Paulina" d'aprés le roman de Piexre. .
Jean Jouve par l'Atelier Lyrique du Rhin (1983).:

Si au cours de ses premiéres expériences & la Péniche Opéra
il a voulu ‘introduire la notion de dialogue dans le théatre
lyrique ("Utopopolis") ou jouer avec les sonorités de langues
différentes ("™Lunedi Blu" dans "Actualité"), dans "O comme
Eau", il laisse le musicien reprendre tous ses droits,




Curriculum-Vitae de Mireille LARROCHE

Passionnée de théatre depuis l'enfance, metteur en scéne
dés le lycée, Mireille LARROCHE fait ses premiéres armes auprés de
Ariane Mnouchkine et José Valverde.

Puis & la recherche d'un lieu qui ne soit pas comme les autres et qui,
peut-8tre serait mobile, elle rencontre en 1975 une péniche & 1l'abandon
retirée du transport des hydro-carbures. Cette péniche devient la
Péniche.

Elle est alors animée par Jean-Paul FARRE et Mireille
LARROCHE.

Mireille LARROCHE y monte Beckett, Pinter, Dubillard,

s'y intéresse a un théatre "du quotidien", mais fait aussi de la Péniche
un lieu ouvert, lieu de rencontre qui accueille aussi bien des concerts
rock, que 1l'Association "Au lieu d'Ecrire'" ou un Festival d'Expression
Non Professionnelle.

En montant le "Petit Mahagonny'! de Brecht au Théatre
Gérard Philippe, puis en 1980, avec "Utopopolis' de Claude Prey, elle
découvre les ressources illimitées du monde musical.

1981 : Elle créé la Péniche Opéra, congoit et monte
"Instantanés" (1981), et "Actualité" (1982). Avec ces opéras contempo-—
rains sur la presse et l'actualité, comme avec "Réves d'Ecluse' et
"Opéra Louffe', elle s'attache a un dessein précis : passer commande
a des compositeurs, en réunir plusieurs sur un méme projet, y intéresser
aussi des journalistes, dessinateurs, romanciers ou cinéastes ;
réconcilier la musique '"savante'" d'aujourd'hui avec ce qui fait notre
quotidien, que ce soit l'actualité ou le rire. Bref, utiliser a fond
le fantastique champ d'investigation que représente l'univers musical
des années 80.

Aprés avoir mis en scéne '"La Périchole' au Festival
d'Ajaccio (Juillet 1983) et réglé la mise en espace des "Soirées sur
les Musiques Frangaises du XIXé&me siécle'" & bord de la Périiche (Avril
1984), elle retrouve son réel terrain d'aventure : la création contem-
poraine. Elle passe commande a Claude Prey de "O comme Eau" (Novembre
1984) et a Guy Reibel des 'Chambres de Cristal" (Maison de la Radio
Septembre 1985).

Travail d'écriture : Parallélement & son métier de metteur en scéne,
‘Mireille LARROCHE a trés vite été amenée a s'intéresser & l'écriture.
Ecriture liée au spectacle, soit pour ces propres réalisations

scéniques, soit pour la réalisation de téléfilms.

Ecriture de synopsis pour la télévision :

* Scénario de la "guitare brisée" diffusé en Juillet 1982 sur TEFl dans
le cadre de 1'Inspecteur méne 1'enquéte.
* Scénario de "L'Adélaide", feuilleton de 3 heures diffusé sur FER3

National en Septembre 1982. ‘
* Scénario de "Les Corsaires de 1'Autoroute'; réalisation prévue fin

1984 pour Antenne 2 (Monsieur BRABAN).

e/




Ecriture scénique

"Actualité", Théatre musical en 1981
"Instantané", théétre musical en 1982
"Réves d'Ecluse'", thédtre musical en 1983
"Opéra Louffe!, théftre musical en 1983

* ¥ %k Xk

Tous. ces textes ont été déposés a la S.A.C.D.




Jonathan CABLE né le 11 Aofit 1948 mort ?

Né sur le nouveau continent, il accoste rapidement en Europe

et plus précisément & Fribourg et Salzburg., Un sé&jour de plus

de 10 ans dans la ville de Mozart va orienter sa carriére musi-
cale vers les sidcles passés, notamment XVII et XVIII& siécles
qu'il entreprend d'étudier avec Nicolaus Harnoncourt,

I1 enregistre avec le Concentus Musicus de Vienne, puls avec
1'Ensemble "Musica Antiqua" de Cologne et "La Chapelle Royale"
de Paris., C'est 14 qu'il vient se fixer en 198L pour les beaux
yeux d'une comédienne. Comme elle, il ne néglige pas la musique
contemporaine, qu'il interpréte (et qu'il dirige), Cage, Gorecki,
Penderecki sont présents & son esprit autant que Du Mont, Lully,
Haendel et Monteverdi.




YVES PRIN

Né en 1933, d'abord destiné au piano qu'il étudie dés I'dge de 7 ‘ans (ler prix au
CNSMP en 1956), il devient un chef d'orchestre spécialiste de I'opéra contemporain.
Il se soucie toujours de création et de pédagogie musicale, et se penche sur les
problémes que posent l'opéra d'aujourd'hui et le thédtre musical, que ce soit 3
la téte de l'orchestre Philarmonique des Pays de la Loire, de 1970 & 1974, ou

a I'Atelier Lyrique du Rhin, dont il est Directeur Musical jusqu'en 1981.
En 1981, il assure & Radio-France la production des saisons lyriques 82 et 83.

En janvier 1982, il est nommé a la Direction du Nouvel Orchestre Philarmonique

de Radio~-France.

En septembre 1983, il devient responsable du service de muanue contemporax—
ne et du théatre musical &8 Radio-France. B
Chef d'orchestre et compositeur particuliérement sensibilisé 3 la création contem-

oraine, il ne s'éloigne pourtant pas du répertoire classique, qu'il souhaite méme
gne p p p

diriger davantage.

Il a toujours été attentif & la démarche de La Péniche-Opéra, et fait partie de’
son Conseil d'Administration depuis le début. Il participe en tant que composi- -
teur aux deux versions de son opéra-journal ("Instantanés" en 1981, "Actualité"

en 1982), avec une séquence sur le chémage.

Parmi les ouvrages qu'il a créés, citons : "Oedipe" de Boucourechliev, "Histoire
de Loups" et '"Liebestod" d'Aperghis, "les mangeurs d'ombre" de F.B. Mache.
Il a récemment dirigé au TMP la reprise de "Je vous dis que je 'suis mort"

d'Aperghis, et "Erszebet" de Chaynes a Bordeaux.




CHRISTIAN NARCY

Il fait partie de |'équipe de base de la Péniche-Opéra, et a largement contribué
a son image globale ainsi qu'a la scénographie de la plupart de ses spectacles
"Instantanés", "l'Histoire du Soldat", "Les Soirées Satie", "Réves d'Ecluse", "Opéra-
Louffe", "Les soirées sur les musiques francaises du 19e siécle".

A fondé I'Atelier 3.14 avec un groupe d'amis architectes, plasticiens et décora-

teurs.

L'atelier 3.14, dans le cadre de l'aménagement de Musée de la Villette, congoit
des éléments d'exposition, du design de stands, et travaille sur I'exposition réalisée

pour le 20e anniversaire de I'INSERM (Association de Recherche Médicale).




Béatrice CRAMOIX, née en 1949, morte 7 ; s'est d'abord destinée
4 la carriére littéraire, quelques guccés remportés comme
interprdte 1l'ont finalement et définitivement détournée de

la littérature,

L'année 1970 voit couronner ses efforts par l'attribution d'une
Voix d'or au Concours national, 1'année 1973 par celle d'un ler
Prix de chant au CNSM,

Toute sa vie, elle tente de repprocher ses amours musicales,
Monteverdi, Lully, Clérambault, Rameau de ses ré@veries créatrices
du théatre. Sa découverte de 1'art du geste dans les opéras,

les cantateset les tragédies aux XVIT et XVIIIS siécles frangais
et ses recherches en ce domaine n'ont de sens que si elles
peuvent aider & mieux comprendre et & enrichir le répertoire qui
lui est contemporain.




BUDGET PREVISIONNEL DE "“BARCA DI VENETIA PER PADOVA"

et

"0 COMME EAU"




BUDGET PREVISIONNEL DE CREATION A LA PENICHE - =~

"BARCA DI VENETIA PER PADOVA" d'Adriano Banchieri

"O COMME EAU" De Claude Prey

Répétitions : Octobre et Novembre 1984

Etabli le 30711784

Représentations : Du 30 Novembre au 31 Décembre 1984 et ler Janvier 1985

..

.

: DEPENSES : RECETTES

: CREATION 228 475 : PUBLIC 59400
: PRODUCTION 156 799 : SUBVENTIONS/CO PRODUCTEURS

: COSTUMES 53 000 : Commande d'état

: : Radio France 30 000
: DECORS 80 000 : Direction Régionale Ile de France 40 000
: : Aide a la création 70 000
: ENTRETIEN 15 000 : Co-production Ville d'Aulnay 100 000
: : Co-production Péniche Théatre 22 850
: PUBLICITE 96 400 : Co-production Péniche Opéra 107 414
: : Chambre Italienne de Commerce 165 000
: : Venini 35 000
: 629 674 : 629 674
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BUDGET PREVISIONNEL DE CREATION A LA PENICHE

"BARCA DI VENETIA PER PADOVA'"d'Adraino Banchieri

"0 COMME EAU"-de Claude Prey

Répétitions : Octobre et Novembre 1984

Représentations : Du 30 Novembre au 31 Décembre 1984 et ler Janvier 1985

I - CREATION

librettiste compositeur honoraires
metteur en scéne honoraires
directeur musical honoraires
décorateur honoraires

conseiller musical honoraires
costumier honoraires

el N

Salaires personnel répétitions

chanteurs solites

instrumentistes

assistant mise en scéne

régisseur

répétiteur (répétitions individuelles
avec chanteurs)

1 assistante direction musicale

1 éclairagiste

10 000 x 7

bR N O

Charges sociales

TOTAL CREATION

II - PRODUCTION - Représentations

7 solistes a 10 000 Frs
2 régisseurs a 7 000 Frs

Charges sociales

10

10

15

51

70
10

10
10

114
62

177

70
14

84
46

000
000
000
000
000
000

000

000

000
000

500
000
000

500
975

475

000

000~

000
200

51 000

177 475

228 475




Locations

Location salle (2 mois) + bureau
Location clavecin

Accords piano et clavecin
Chauffage salle de répétitions
Frais partitions

TOTAL PRODUCTION

IIT - COSTUMES

1 costume par soliste chanteur
1 costume par instrumentiste soit
7 costumes & 6 000 F

Accessoires

IV - DECORS

Réalisation et fabrication
Accessoires

V - Entretien-divers

Entretien costumes (3 fois x 7 costumes)
Entretien perruques
Divers (frais de régie)

VI - PUBLICITE (6 semaines)

Pavés 6 semaines (20 mm et 42 mm colonne)
Programmes

Colonnes Morris

Affiches et tracts
Invitations

Dossiers de presse
Tractage

Collage

Envoi poste

Cartes de visite - cartons
Divers

A

26

42

11

53

50
30

80

15

38
11

[ou
Dok NN W N

96

850
860
000
889
000

599

000

000

000

000
000

000

200
200
600

000

900
300
000
500
700
000
500
500
000
500
000

400

26 599

156 799

53 000

80 000

15 000

96 400




COUT DE LA REALISATION

CREATION 228 475
PRODUCTION 156 799
COSTUMES 53 000
DECORS 80 000
ENTRETIEN 15 000
PUBLICITE 96 400

629 674

Le 30/11/84




la péniche
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CALENDRIER 1985 PENICHE -

Janvier 1985

A Paris : "Barca di Venetia per Padova' d'Adriano Banchieri
"0 comme Eau'" de Claude Prey

Mise en scéne : Mireille LARROCHE

Direction Musicale : Jonathan CABLE - Yves PRIN
Scénographie : Christian NARCY

Conseiller Artistique : Béatrice CRAMOIX

Février 1985

A Venise : "Barca di Venetia per Padova' d'Adriano Banchieri
"O comme eau" de Claude Prey

Dans le cadre du Festival de Venise

Mars 1985

A Paris : Accueil du Nouveau Théitre de Belgique - Cabaret Expressionniste' Schoenberg

Direction : Henri RONSE
Avec : Iréne JARSKY

Avril 1985

A Paris : Du 15 au 25 Avril : Accueil du Petit ThéAtre de Liége

(Opéra Royal de Wallonie) - 10 représentations

Direction : André DEWEZ
Création mondiale contemporaine de : 2 compositeurs belges
"Opéra de chambre" : Patrick BATON

Claude LEDOQUX
"Ricciolina ou 1'Amour du Masque"

Mise en scéne : Roland LANGEVIN
Direction musicale : Claude LEDOUX
Décors et costumes : Patricia MEUS

(Echange de spectacles dans le cadre de ]''"Année Européenne de la Musique.
Insertion au protocole d'accord des échanges culturels entre la France et la
Belgique - AFAA - Commissariat Général aux Relations Internationales de la
Communauté Francaise en Belgique)




27 Avril 1985

Départ de la Péniche en tournée dans le cadre de 1''"Année Européenne de la
Musique"

~ Mai 1985

Juin 1985
TOURNEE ANNEE EUROPEENNE DE LA MUSIQUE

Juillet 1885

Ao(it 1985

Septembre 1985

A Paris : "Les Chambres de Cristal”

Création mondiale & la Maison de la Radio du ler au 15 Septembre
Studio 104
"Opéra de science-fiction

Compositeur : Guy REIBEL
Librettiste : Bruno CIOLFI
Adaptation : Mireille LARROCHE
Mise en scéne et dramaturgie : Mireille LARROCHE
Direction Musicale : Guy REIBEL
Scénographie : Yo NOORBERGEN
Co-production : Maison de la Radio
ALPHA FNAC

Groupe "ITINERAIRE"

PENICHE OPERA

"INA.GRM pour la réalisation électro-
acoustique par traitement numérique
Assistant : Gilles RACOT"

Du 15 Septembre au 8 Octobre 1985

Stage a Royaumont dans le cadre des activités '"Voix Nouvelles"
Animateurs : Mireille LARROCHE

Jean PRODROMIDES
Antoine DUHAMEL

Co-production : Centre Frangais du Thé&tre
Fondation Royaumont

Octobre 1985

TOURNEE ANNEE EUROPENNE DE LA MUSIQUE

Novembre 1985




Décembre 1985 - Janvier 1986

A Paris : Retour de la Péniche : Accueil & bord de productions étrangéres

Théatre musical

Concerts

Récitals

Créations contemporaines...

NB : La Péniche durant cette période devra étre stationnée au port du

TOURING CLUB, Quai de la Tournelle a Paris
(ChBmage du Canal Saint-Martin)

Février 1986

Création dans un thé&tre parisien (Athénée ?)
Mars 1986 d'un spectacle : ~ partition baroque "Triaca musicale"
de Giovanni Croce
~ partition contemporaine de: Ivo Malec
(non encore défini)

Mise en scéne : Mireille LARROCHE

Direction musicale : A SEI VOCI (partition baroque)
Adaptation du livret : A SEI VOCI

Scénographie : Christian NARCY

26 représentations a Paris + tournée




JARVIER — FEVRIER 1985
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MARS 1985 (ACCUEIL)
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AVRIL 1985 (ACCUEIL)

La Péniche-Opéra recevrait en Avril 1985, le Petit Thé&tre pour 10
représentations de "RICCIOLINA OU L'AMOUR DU MASQUEY", un opéra-de

chambre ‘de Claude LEDOUX et Patrick BATON, nise en scéne de Roland
LANGEVIN, Direction musicale de Claude LEDOUX, décors et costumes

de Patricia MEUS. Il s'agit d'une création que nous rédisons avec

les deux jeunes liégeois LEDOUX et BATON.




(Voir dossier "Année Européenne de la Musique')

DE MAI A OCTOBRE 1985

COMITE NATIONAL
FRANCAIS
programme officiel




SEPTEMBRE 1985

"LES CHAMBRES DE CRISTAL"

Opéra de science-~fiction

Compositeur :Guy REIBEL
Librettiste : Bruno CIOLFI
Adaptation : Mireille LARROCHE
Mise en scéne et dramaturgie : Mireille LARROCHE
Direction Musicale i : Guy REIBEL
Scénographie et décors : Yo NOORBERGEN

Dates de création envisagées : Septembre 1985

Co-production : INA.GRM
Le Groupe "ITINERAIRE"
RADIO-FRANCE

PENICHE




"LES CHAMBRES DE CRISTAL"

La lettre de 1'auteur du livret 3 un lecteur mécontent,
éxégése.

Monsieur,

Vous me dites que mon livret n'est qu'un livret de
science~-fiction et j'imagine qu'en disant cela vous faites
référence 3 toute la mauvaise science fiction qui s'est écrite
ces cinquante dernidres années, 3 ces histoires invraisembla-
bles de robots, d'extra-terrestres aux corps bizarroides.

Ce n'est pas parce qu'une cométe descend du ciel.

Cette com&te qui se vose 38 la fin de 1'acte un sur
le bateau od se trouvent mes personnages, méme si elle vient
du ciel, est une représentation de la terre: Mes personnages
y trouvent de 1'eau, du sang, des voix, en un mot '"de l'origine".
Vous dites ensuite.: il y a d'ailleurs ces fant8mes. Justement
il y a ces fantomes, ces reflets d'hommes dans les midrs de
Cristal que mes personnages rencontrent et avec lesquels ils
engagent des conversations de sourds. Justement il y a 13,
rencontre de la vie et de la mort, de deux réalités -, Et qui
sont les vivants, qui sont les fantdmes ? Mes personnages ou
ces reflets humains dans les murs ? L3-dessus, je ne me prononce
pas. Chaque spectateur se fera son idée.

Parce que je ne tenais pas 3 me prononcer, j'ai choisi
mes personnages dans les vieux livres et les vieux récits : le
savant et la cantatrice dans J. Verne, le capitaine dans Melville,
le matelot dans la légende du Hollandais Volant, le mousse dans
L. Caroll. Leur bateau est dans le méme ordre d'idée : c'est une
frégate du XVIII& siécle, une image de livre d'images. Tout cela
est humain, trop humain.

Vous dites : ils montent dans la com&te et tous, apres
diverses péripéties, deviennent a moitié fous, idiots. Oui et
non. Aprés que chacun ait trouvé, dans cette cométe, de quoi
satisfaire son désir : richesse, étude, jeu, chant, amour,
ils courent 3 leur fin, et la mort prend pour chacun une forme
particuliére. Quoi d'étonnant ? Ces personnages n'avaient-ils
pas d&s le commencement l'envie de mourir méme si l'objet de
ce désir prenait, pour les besoins de la vie, les noms plus
avenants de richesse, étude... Ils sont tant trop humains que
ce sont des 8tres de refus. Puis ils sont si vieux : vieux livres
et vieux récits. Ils glissent naturellement vers la mort et cette
cométe a 1'allure d'un dernier enchantement. J'avais d'ailleurs
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en t8te tout au long de 1'écriture de ce livret Arthur
Gordon Pym le personnage de E.A. Poe, qui, inéluctablement
s'éloigne de toute terre habitée et pour qui, a la fin, la
vie se résume d s'imaginer des voix dans le vent, Ce livret
aussi récite 3 sa maniére des destins.

Vous dites ensuite : pourquoi chanter cela,
pourquoi un opéra ? Mais donner de la voix n'est=-il pas
le dernier don de soi possible ? Quand les corps se font
fantomatiques, comme cela se produit pour mes personnages
que reste-t~il d'autre 3 faire que crier et que chanter ce
cri ? Le chanter pour encore, une derniére fois, s'enivrer.

Veuillez agréer:..




"LES CHAMBRES DE CRISTAL"

Cet opéra sera un opéra de science-fiction. Voili
qui peut é&tonner quand on pense aux idées ordinaires :
opéra/art 3 la tradition fixée, achevée (?) et science
fiction/art nouveau, en devenir (quoique cinquantenaire).
C'est justement cette mise en voisinage étonnante qui peut
produire une oeuvre nouvelle.

Les histoires de science-fiction sont des histoires
du présent de 1la mythologie (Ulysse), du fantastique (les
manoirs hantés) et de cape et d'épée. Si ce n'est pas tout
d fait vrai ce sont en tout cas celles-13 qui nous semblent
les plus intéressantes (Lovecraft, Lem, Schekley...).

Pour preuve 1'abandon peu 3 peu par la science-fiction des
machines, des robots pour en (re) venir aux 8tres vivant,
pensant, volontaires, humains méme s'ils revétent

des formes diverses (océan, plante, minéral...)

Trois personnes = un capitaine, un mousse et un
savant - dans un bateau en plein océan pacifique attendent
1'apparition d'une cométe : c'est le début du premier acte.

Ce bateau qui n'est pas n'importe quel bateau, est une frégate

un gentilhomme aux allures de pirate, parcourt les océans
avec l'espoir de faire fortune un jour. Le savant, avec 1l'en-

thousiasme et la foi du Docteur Samuel Fergusson des cing

de prés cette comdte quand elle efflcurera la terre, en plein

. océan: Vieux souvenir, pour lui, que cette cométe qui, durant
P e - . - rd

sa précédente révolution, lui est presque passeée sous le nez

et que, depuis, il observe nuit anrés nuit.

du XVIII& sieécle, une goélette, un trois mats dont le capitaine,

semaines en ballon de J. Verne, a affrété ce bateau pour observer



Le mousse de ce bateau - enfant ? femme ? Ange ou démon ?7 -

trop gai, trop curieux, trop ... d son mystére. Tout 3 fait
androgyne - comme tous les mousses de la littérature maritime -
parfois naif, parfois cruel,

Si ces personnages sont dans le mé&me bateau, ce n'est pas pour
autant un huit clos : ce bateau est dans les €léments - vent,

mer - et cette comdte qui se dessine dans le ciel est un autre
passager (la scéne est balayée par toutes ces sources sonores),
Arrive un radeau auquel s'accrochent deux rescapés d'un naufrage :
une cantatrice célébre pour sa voix particullerement aigtle,
personnage baroque et prétentieux, une véritable diva, une
castafiore, et un étrange matelot transportant avec lui un coffre
dont personne n'a le droit d'approcher... Etrangé matelot inca-
pable d'expliquer clairement comment se produlslt le naufrage.

La cométe approche ... et le matelot, pendant le sommeil de ses
compagnons, {a capture, seul, au filet comme si elle n'était
qu'un poisson volant.

Ce prémier acte est l'acte du réve et de 1'inaction, 1l'acte de
l'observation, de l'attente, du jeu, de la conversation...

Au matin c'est le début du deuxidme acté : 1le matelot et la
cantatrice ont disparu, De la comete, toujours perchée dans la
mature du bateau, s'envole, 1'echarpe de la cantatrice,

Le savant va suivre cette piste, le mousse va le suivre par
curiosité et le capitaine parce que cette cométe grossit bi-
zarremént, dangereusement et menace le navire.

Un grapin est lancé. Un a4 un, ils se hissent jusqu'a elle,
entrent dans son coeur, 1l'explorent, la péncétrent.

Cette cométe va se révéler &tre un véritable &tre de cristal
miracle d'une limpidité plane, rectiligne, inaltérable.
Labyrinthe de verre, jeu d'atomes et de molécules, Mieux, un
pidge 3 sons, une grotte sonore qui depuis des millions d'années
parcour t 1'espace en quéte de nouvelles vibrations, de nouvelles

ondes. Cristal sonore mangeant des voix, les sons qu'il restitue,

comme il entend, par vibrations de ses parois.
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Cristal carnivore mangeant les corps qui se sont épuisés 2
chanter - cristal vivant 3 sa manid&re cannibale.

La vie dans cet univers d'une pureté presqu'absolue est
peuplée d'8tres qui se laissent entendre sous formes de choc,
de souffle, de murmures, de bruissements.,. qui se laissent
voir sous formes de concept, d'équation mathématique et de
graphisme superbe.

"Ecouter les pierres'...

Nuages sonores, puces sonores, lianes de sons, piéges 3 sons,
zones de vibrations etc... vont tenir comvagnie 3 nos aventuriers
_bendant toute leur expédition, les suivre, les poursuivre,
les combattre, les approcher, les apprivoiser...

Chambres d'images, chambresd'écoute, chambresdes machines,
chambres d'hypnose seront autant d'étapes dans leur périple.
I1s retrouvent la cantatrice et le matelot. Le capitaine est
blessé : quel est ce sang qui jaillit de sa blessure ?

Dans le coffre scellé du matelot, 1'enfant-mousse trouve le
journal de bord du Cristal (voir annexe ci-jointe).

On y parle de Beseen etd'Anya, de la perte de leurs corps, de
la pérte de leurs voix... Ont-ils &été dévorés par le Cristal ?
On y parle d'une source d'"épice".,,. Quelle est cette épice ?

C'est le début de 1'acte III.

Nos aventuriers continuent leur voyage i la recherche de la
source "d'épice' née des voix et des corps disparus. Précieuse
drogué, source de jouvence, quil nourrit, irfigue le cristal.,.
Qu'est ce que 1'épice ? Eau ? Or ? Cristal liquide ? Drogue ?
Que deviendra 1a voix de la cantatrice ?

Quelle est cette folie qui s'emparc soudain du capitaine devant
ce trésor liquide, intransportable ?

Quelle est cette terreur qui posséde notre savant 7

Quélle est cette plleur qui envahit peu a peu le corps de
1'enfant-mousse, de 1'androgyne ?
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Parviendront~ils 2 échapper 2 l'émprise du cristal ?
Choisiront-ils de quitter la terre pour une lointaine galaxie ?
Ou préféreront~ils mettre le cristal en vibration jusqu'a ce
qu'il explose, saturé d'ondes sonores ?

Sur le pont d'un grand trois mits voguant a la dérive, au large
des fles de Tabago, on a retrouvé quelques hommes et une femme
sans 8ge tenant dans ses bras une poupée de verre. Sur le pont
on a découvert un caléfdoscope aux cristaux jusqu'alors inconnus.,
Hagards, les rescapés de cette embarcation fixent un point loin
sur 1l'horizon, ils semblent avoir perdu 1'usage de la parole.

Mireille LARROCHE

Bruno CIOLFI

Le 26/01/84
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BUDGET RECAPITUALTIF

Etabli le 20/11/84

“"LES CHAMBRES DE CRISTAL"

Compositeur : Guy REIBEL Répétitions : 1 mois Adut 1985

Librettiste Bruno CIOLFI Représentations : 4 en. Septembre 1985

Mise en scéne : Mireille LARROCHE

: DEPENSES : RECETTES :
: I - CREATION 234 500 H Commande Compositeur 30 000 :
: IT - PRODUCTION 399 931 : Bourse d'auteur 29 431 :
: ITI - LOCATIONS 29 000 : Aide & ‘la création 50 000 :
: IV - DECORS 130 000 : Co-production ITINERAIRE 120 000 s
: V - COSTUMES 96 000 : Co-production INA-GRM 30 000 :
: VI - PUBLICITE : Co-production ALPHA FNAC 200 000 :
: : Co-production Ville d'Aulnay sous Bois 150 000 :
: : Péniche-Opéra 280 000 :
: TOTAL 889 431 : TOTAL 889 431 :
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LES CHAMBRES DE CRISTAL

Répétitions

Représentations

I - CREATION

A) 1 librettiste
1 compositeur

Charges sociales

B) 1 régisseur général
8 000 x 1,5

2 éclairagistes
8 000 x 0,5 x 2

1 assistant mise en scéne
10 000 x 1,5

1 répétiteur
10 000 x 1

Charges sociales

En honoraires

chef d'orchestre
metteur en scéne
scénographe

costumier

maquilleuse - habilleuse
Directeur musical

o e e e

: Aofit 1985

: 4 du ler au 15 Septembre 1985

AU STUDIO 104 DE LA MAISON DE LA RADIO

15
30

45
24

69

12

15

10

45
24

69

20
18
15
15
12
15

95

TOTAL  CREATION

000
000

000
750

750

000

000

000

000

000
750

750

000
000
000
000
000
000

000

69 750

69 750

95 000

234 500




II - PRODUCTION

Enregistrement voix

3 chanteurs x 600
1 ‘assistant x 500
1 technicien

charges sociales

Enregistrement clarinettes

6 clarinettes x 8 services
48 services x 400

1 assistant x 1 500

Charges sociales

Services musicaux musiciens

6 instrumentistes x 12 services
72 services x 400

1 technicien son
12 services x 330

Charges sociales

Représentations

6 instrumentistes x 4 x 750

5 solistes x 30 000 (forfait)

Charges sociales

1

1

3
2

5

19

20

11

32

28

32
18

50

18
150

168
92

260

i -
TOTAL PRODUCTION

800
500
500

800
090

890

200

500

700
385

085

800

960

760
018

778

000
000

000
400

400

5 890

32 085

50 778

260 400

399 931




III - Locations divers

Salle de répétions 1 mois 6 000
Location piano 1 Mois répétition 2 000
Frais de partitions 15 000
Assistanat divers 2 000
Transport divers 3 000
Accords piano 1 000
29 000 29 000
Les instruments de percussions, piano ... sont fournis ensuite par la régie
des instruments de la Maison de la Radio
IV -~ DECORS
Réalisation ‘et fabrication 100 000
Accessoires divers 30 000
130 000 130 000
V. - COSTUMES
11 costumes a 6 000 66 000
Accessoires divers 30 000
96 000 96 000
VI - PUBLICITE
Prise en charge par ALPHA FNAC et la Maison de la Radio
TOTAL REALISATION
I - CREATION 234 500
II. - PRODUCTION 399 931
ITT - LOCATIONS 29 000
IV - DECORS 130 000
V - PUBLICITE 96 000
889 431




SEPTEMBRE- OCTOBRE 1985

"STAGE A ROYAUMONT DANS LE CADRE DES ACTIVITES "VOIX NOUVELLES"

DU 15 SEPTEMBRE AU 8 OCTOBRE 1985

Animateurs : Mireille LARROCHE
: Jean PRODROMIDES

: "‘Antoine DUHAMEL

Co-production : Centre Frangais du Théatre

Fondation Royaumont




STAGE DE 3 SEMAINES "LA VOIX ET L'INSTRUMENT"
ACTIVITES ORGANISEES PAR LE COMITE INTERNATIONAL
DU THEATRE MUSICAL ET LE CENTRE FRANCAIS DU

THEATRE

I1 est vrai que le Théatre musical bénéficie depuis quelques
années d'un public et commence a trouver des lieux, des
créatéurs, un répertoire voire des institutions. Cependant

"un probléme majeur reste pos€ : ol trouver et comment trouver
les artisans de ce ''‘genre' nouveau., J'entends par 13 essentiel-
lement ces musiciens et ces chanteurs qui soudain se voient
confrontés 3 des problémes et des situations encore jamais
posés, des méthodes de travail encore jamais usitées.

C'est pour répondre 3 cette absence d'artistes (chanteurs, musi-
ciens, comédiens) préts a assurér les nouveautés qu'apporte

le Théatre musical dans ses bagages, que nous avons souhaité
créer ce stage : "La voix et 1'instrument'", dans le cadre des
activités organisées par le Comité International du Théatre

Musical et le Centre Francgais du Théatre.

Ce stage d'une durée de 3 semaines réunira des instrumentistes
et des chanteurs (50 % - 50 %) intéressés par la pratique

du Théatre Musical, sous la direction de

Directeur musical et Mireille LARROCHE, metteur en scéne.

Parmi les trés nombreux points que nous souhaiterions aborder
a cette occasion, nous-en avons sélectionnés quelques uns
- Confrontation d'une technique vocale et d'une pratique

scénique chez le chanteur
- Confrontation d'une technique musicale et d"une pratique

scénique chez 1'instrumentiste
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- Technique vocale instrumentale et pratique scénique
sont-ellésftompatibles ?
Jusqu'éfquél point ?
- Rencontre entre des chanteurs et des instrumentistes
dans un nouveau rapport au spectacle,
. Disparition de la fosse
. Présence scénique de 1'instrumentiste
. Pratique instrumentale par le chanteur

- Technique d'improvisation

- Qu'est ce qu'une présence scénique ?

- Qu'est ce qu'un gesté théatral ?

- Théatralité du geste ''vocal"

- Théatralité du geste "instrumental"

- Théatralité de 1'instrument d&s qu'il est placé sur

une scéne,..

Ce stage ne s'adresse qu'd des interprétes ayant déji eu
1'expérience d'une aventure de théatre musical afin d'entrer
plus vite dans le '"chantier de la création".




"BUDGET DU STAGE A ROYAUMONT DANS LE CADRE DES ACTIVITES "VOIX NOUVELLES"

Animateurs : Mireille LARROCHE
: Jean PRODROMIDES

: Antoine DUHAMEL

Co-production : Centre Frangais du Théitre

: Fondations Royaumont




STAGE : LA VOIX ET L'INSTRUMENT
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Durée + 3 semaines

[\

Planning proposé heures 1/2 le matin

heures 1/2 1”aprés midi

NN

heures le soir

soit 7 heures de cours par jour pendant 21 jours.

&
Rénumération forfaitaire des animateurs
Colt global de la participation des animateurs
14%000x 3 42 000
1 pianiste répétiteur
Base de rénumération 80,00 F/heure pendant
7 heures/jour
80 x 7 x 21 11 760
Participation d'un compositéur d 1'élaboration
de ce stage ‘
base de rénumération forfaitaire 10 000
63 760
Charges sociales 35 068
98 828
Qéfraig@éﬁﬁs
S personnes pendant 21 jours au tarif syndical
de 249,00 F/jour
249 x 5 x 21 26 145
Location d'un piano -1 400
Divers 627
2 027

Codt total du stage

Novembre 1984

%

98 828

26 145

2 027
127 000
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la péniche

BUDGET RECAPITULATIF DE LA PENICHE
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BUDGET PENICHE-:

DEPENSES

A) FONCTIONNEMENT

I - SALAIRES

Directeur Artistique
7 500 x 12
Charges sociales

Administrateur (mi-temps)
5 000 x 12
Charges sociales

Secrétaire
7 000 x 12
Charges sociales

Régisseur général
8 000 x 12
Charges sociales

Attachée de presse
4 500 x 12
Charges sociales

TOTAL SALAIRES




II - LOCATIONS DE BUREAU ET PRESTATIONS DE SERVICE

~ Location Péniche

5 940 x 12 71 280
- Location bureaux
1 500 x 7 mois (tournée) 10 500
- PTT Secrétariat — Electricité
2 000 x 12 mois 24 000
105 780 105 780

III - FRAIS GENERAUX

= Mission Réception 5 000
— Transports et déplacements 7000
— Location de piano 10 000
- Frais de secrétariat 12 000
- Frais de gestion . 10 000
— Frais financiers 10 000

54 000 .. 54 000

TOTAL DE FONCTIONNEMENT 754 980

B) FRAIS DE PRODUCTION ET D'EXPLOITATION

I — EXPLOITATION DE "BARCA DI VENETIA PER PADOVA" d'Adriano Banchieri
et "O COMME EAU" de Claude Prey

Janvier et Février 1985 170 000 170 000

II - ACCUEIL DU NOUVEAU THEATRE DE BELGIQUE

Direction Henri Ronse
Cabaret Expressionniste Schoenberg - Mars 1985 15 000

ITI - ACCUEIL DU PETIT THEATRE DE LIEGE

Direction André DEWEZ
"Ricciolina ou 1l'Amour du Masque" de 2 compositeurs
belges - Avril 1985 ’ 15 000




IV — TOURNEE A.E.M. - Mai & Novembre 1985

(Voir annexe A.EM. en Europe)

Compositeur : Guy REIBEL
Librettiste : Bruno CIOLFI
(Voir annexe) - Septembre 1985

Direction : Jean PRODROMIDES
Direction Musicale : Antoine DUHAMEL

(Voir annexe)

Co-Réalisation Péniche Opéra
Décembre 1985 - A Paris

co-réalisation Péniche Opéra 249 956 249 956
V -~ CREATION "LES CHAMBRES DE CRISTAL"
4 Paris a la Maison de la Radio 889 431 889 431
VI - STAGE A ROYAUMONT : "La Voix et 1'Instrument"
A Royaumont : Septembre - Octobre 1985
VII - ACCUEIL A PARIS DE PRODUCTIONS ETRANGERES

TOTAL FRAIS DE PRODUCTION ET

D'EXPLOITATION 1 339 387

320 000

C) PASSIF REEL 1982 -~ 1983 - 1984




