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Mireille Larroche

Larroche Mireille, 1953, née a Paris.

Licenciée en Lettres, DUEL de Philosophie.
Metteur en scéne dés le lycée, elle est assistante
d’Ariane Mouchkine et de José Valverde en 1973
et 1974.

En 1975, elle crée la Péniche Théatre avec J.P. Farré,
en 1980 la Péniche Opéra. Depuis, elle se consa-
cre avec succes au Théatre Musical, contempo-
rain ou de répertoire.

Mireille Larroche, metteur en scéne, propose une
approche originale du Théatre Lyrique. Par son
ouverture étonnante sur le monde contemporain,
sa réflexion, son dynamisme et son intime colla-
boration avec les compositeurs, les directeurs
musicaux et les interprétes, elle réalise une
osmose parfaite de la scéne et de fa musique.
Par sa démarche trés personnelle, de la concep-
tion du projet a sa création, passant commande
aux compositeurs ou réalisant une relecture peu
conventionnelle du répertoire, Mireille Larroche
réconcilie la musique savante avec notre quoti-
dien, I'actualité, le rire ou le roman. Elle explore
les ressources illimitées de I'univers musical.
Son expérience, en tant que directrice artistique
de la Péniche Opéra, lui a permis de créer, pour la
premiére fois en France, un atelier de recherche
permanent, en contact direct avec le public.

Dominique Visse
Direction musicale

A I'age de 11 ans, Dominique Visse devient petit
chanteur de Maitrise de Notre-Dame de Paris.

Il commence alors des études d’orgue et de flate
qu'il compléte ensuite au Conservatoire National
de Versailles.

Instrumentiste passionné de musique médiévale
et renaissance il décide de travailler sa voix de
haute contre.

Il rencontre alors durant des stages d'interpréta-
tion de musique ancienne des spécialistes comme
Alfred Deller, René Jacobs, Nigel Rogers et Wil-
liam Christie avec qui il travaillera.

En 1978, il fonde I'Ensemble Clément Janequin
et travaille I'année suivante au sein de I'Ensemble
Les Arts Florissants, dirigé par William Christie.
Ses activités de soliste le font se produire en
France et dans le monde entier dans un répertoire
allant de la musique médiévale a la musique baroque.
Il aborde également le répertoire contemporain :
Claude Prey : « Le Jeu de I’Oje, O comme Eau,
Le Rouge et le Noir ». Jean-Claude Pennetier :
« Messe. Guy Reibel : « Langages, Les Cham-
bres de Cristal ». Klaus Huber : « La Terre des
Schoertberg :
Lunaire ». |l participe a de nombreux opéras :

Hommes ». « Le Pierrot
Atelier Lyrique de Tourcoing, Atelier Lyrique du
Rhin, Opéra de Montpellier, Opéra d'Edimbourg,
Festival d’Aix-en-Provence, Théatre d’Innsbruck,
Péniche Opéra, Opéra de Paris, Garnier, Favard,
Chatelet.

Dominique a enregistré plus de cinquante disques
principalement chez Harmonia Mundi et CBS.

Béatrice Cramoix
Soprano
Direction artistique

Née a Paris ou elle entreprend tout d’abord des
études littéraires classiques a la Sorbonne. En
1970, elle obtient la Voix d’Or Ninon Vallin au
Concours National. En 1973, un premier prix de
chant au Conservatoire de Paris.

A poursuivi une recherche sur I'art gestuel baro-
que ainsi que sur l'interprétation de la musique
aux XVIIe et XVIlle sigcles. S’intéresse aussi bien
au répertoire : opéra, opérette, cantates, ceuvres
contemporaines, mélodies, répertoire ancien.
Elle crée en 1981 la Péniche Opéra avec Mireille
Larroche et depuis lors en est la conseillére artistique.

Réves de Cantates-3

Ce fut un long sommeil.

Un sommeil hors du temps qui surprit nos personna-
ges un soir de 1715 @ [’heure o# Jles fétes se sont
éteintes.

Les quelques braises qui rougeoient encore dans le
poéle n’éclairent plus que les yeux fatigués par tant
de plaisir de deux vieux amis, vieux amants réunis
autour de notre bonne hotesse : Emilie de la Joufflotte.
Méme le chat fut pris d’une langueur ensorcelante. On
date [’heure du sortilege aux alentours de 1 heure du
matin ; mais rien ne saurait étre précis a ce sujet.
Toiles d’araignées, poussiéres, feuilles automnales
ont envabi les lieux et recouvert nos personnages
mais curieusement les étoffes, les bois aux essences
recherchées, jusqu’aux plumes et aux biscuits choco-
latés, tout semble avoir parfaitement résisté @ ce
sommeil de plus de 200 années.

Les teintes et les coloris seuls se sont peut-étre un peu
fanés, mais la clarté étrange qui envabit en ce
moment la piece, dore et argente @ plaisir tous les
reliefs, coussins, plis de costumes, recoins de meubles,
meches de perruques, jusqu’aux pétales de fleurs
sechées dans leur vase. Tout semble avoir métamor-
phosé sa poussiere en une fine couche d’or ou
d’argent, donnant @ ce tableau, hors du commun,
cette nature morte bz'storz'que, un rien de « rococo »,
de « suranné », de « délicieusement vieillot ».

C'est le chat qui secoua l'assemblée de sa torpeur
mortuaire par le fremissement de sa fourrure angora.
Le feu dans la cheminée soudain se rallume, les
mécaniques des horloges, pendules et automates,






Philippe Beaussant

A longtemps enseigné les lettres classiques avant
de se consacrer plus particulierement a son
domaine de prédilection : la musique.

Mais ce n’est pas 1a un véritable changement, car
s'il croit a une chose c’est aux relations entre les
différentes formes d’expression artistique : musi-
que, poésie, théatre, architecture, peinture...
Pourquoi établir des cloisons entre des arts qui ne
vont que s’éclairer les uns par les autres ?

Apres avoir créé et dirigé I'institut de musique et
danses anciennes, il est maintenant conseiller
artistique du Centre de Musique Baroque de Ver-
sailles. Son premier livre « Le Jeu de la Pierre et
de La Foi » était consacré aux églises romanes,
ses biographies concernant les musiciens (Couperin,
Rameau), « Versailles Opéra » parle du chateau
a travers la musique et ses romans (le Biographe,
I’Archéologue, la Belle au Bois) parlent de musi-
que ou en musique.

Quant a « Vous avez dit baroque ? », 3 propos
de musique, il parle de tout...

Michel Ronvaux

Décorateur, costumier

Formation artistique commencée trés jeune, rue
Madame a Paris puis poursuivie aux Arts Déco de
Strasbourg et complétée par I'Ensatt rue Blanche
menérent Michel Ronvaux tout naturellement a
I’Opéra de Paris ou il travaille réguliérement.
Aprés avoir collaboré a plusieurs ceuvres pour
'Opéra d’Amsterdam, de Montpellier, de Mon-
tréal, de Marseille (L ’Ange Bleu), son ouverture
d’esprit, sa curiosité le firent travailler pour le
théatre (Comédie Francaise, Odéon), le cinéma
(Warner Bros), pour les formes nouvelles
d’expression (clip vidéo : Guesch Patti).

Son premier contact avec la Péniche Opéra eut
lieu en 1989 pour « Le Rouge et le Noir », piece
pour laquelle il travailla avec Marc Boisseau pour
le Festival d’Aix-en-Provence.

Michel Vezina

Eclairagiste

A suivi une formation au cinéma et en arts visuels
a I'Université de Montréal. Il signe la lumiere de
plusieurs spectacles et films au Canada de 83 489 :
« The Child », « Zizi et la Lettre » (Comedia Dell
Arte) et d'un ballet : « /'Eau », « New Music »,
« New Text ».

Il réalise, entre autres, les éclairages de plusieurs
films : « Chasseur de Robots », d'Eric Henri en
88, « Dieu habite sur Wall Street », « Prix de
Cour »...

Il se passionne pour la littérature. Un recueil de
ses nouvelles va paraitre a Paris, en septembre 90.

Marie-Geneviéve Massé
Danseuse, chorégraphe

Aprés 7 ans de danse classique et 5 ans de danse
contemporaine, elle se passionne dés 1980 pour la
danse baroque avec Francine Lancelot (Ris et
Danceries) et dés 1985 pour la danse renaissance
avec Sophie Rousseau (Cie Maitre Guillaume).
En 1984, elle créait sa propre compagnie avec
Bernard Delatre : Cie I'Eventail.

En 1988, elle rencontre Mireille Larroche lors de la
création du Centre de Musique Baroque de Ver-
sailles : « Le Mariage Forcé » et aborde alors le
travail de danseuse-comédienne.

Elle retrouve Mireille Larroche en juillet dernier et
chorégraphie « Le Rouge et le Noir », opéra de
Claude Prey au Festival d'Aix-en-Provence.

Isabelle Desrochers

Soprano
Diplomée en psychologie, Isabelle Desrochers
obtient en 1980, a I'Université de Montréal, un
dipléme d’interprétation de la flite a bec.
Fascinée par la Musique Ancienne Vocale et la
Gestuelle Baroque, elle poursuit des études de
chant et travaille avec le Studio de Musique
Ancienne de Montréal. En 1986, elle entre au
LI )
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toutes ensemble se remettent en route dans un
joyeux enchainement de tic-tac, de coucou et de fré-
les carillons. Dans la perspective exacte de son regard
de félin qui perce @ travers la fente inquiéte de ses
paupieres, la téte d’une poupée baroque qui git @
terre vient de trembler.

A linquiétude obscurité de la nuit et du temps, le
conte vient d’offrir sa lumiere. Le cabinet des curio-
sités s’est métamorphosé en cabinet des charmes et
des délices, le seuil s’irise de cristaux, les murs se
couvrent de fresques, les habits prennent une trans-
parence lunaire.

L'imagination joue librement des choses et de leurs
contours qui se reflétent confusément dans les
miroirs vénitiens si chers @ Emilie de la Joufflotte.
C’est un lent retour @ la vie comparable @ une
symphonie, aux mouvements larges, langoureux,
presque au ralenti ou par vagues successives, les sons
envabissent l'espace, les vibrations retrouvent les
corps.

Et toujours ce corps de poupée baroque qui cherche
d se reconstituer dans l'espace qui joue avec le corps
d’une danseuse, avec les sculptures, les bibelots et
les meubles décorant la piéce.

Emilie de la Joufflotte toujous plus vive que ses compa-
gnons est la premieére @ glisser une ceillade taquine
sur son voisin de bergére : « reveillex-vous... ! ».

Mireille Larroche

Metteur en scéne
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Conservatoire National Supérieur de Musique de
Paris dans la classe de William Christie.
Parallelement, elle travaille avec la Chapelle
Royale dirigée par Philippe Herreweghe, puis
avec les Arts Florissants dirigés par William
Christie.

A Nantes, elle a travaillé la rhétorique gestuelle
baroque avec Philippe Lenaél et a participé aux
productions scéniques des « Noces Sacrées » et
« La Pastorale de Noél - Que nos Soupirs » de
Charpentier.

Au théatre de I'’Athénée, elle s'est jointe a la Compa-
gnie Fiévet-Pallies dans les intermédes musicaux
des « Amants Magnifiques » de Lully-Moliére.
Avec William Christie, elle a participé a la produc-
tion « Atys » de Lully, a la résurrection de Fairy-
Queen au Festival d’Aix-en-Provence en 1989 et
interpréte pour la premiére fois dans un role de
comédienne (Angélique) dans le Malade Imagi-
naire de Moliére-Charpentier au Chatelet.

Philippe Cantor
Baryton

C’est d'abord vers l'interprétation des musiques
anciennes que Philippe Cantor s’est orienté, au
sein des ensembles Huelgas, Organum et surtout
Clément Janequin.

Sa carriére de soliste a débuté avec |'ensemble
Les Arts Florissants dirigé par William Christie et
Jean-Claude Malgoire avec qui il fait aujourd’hui
de nombreux concerts et enregistrements. Il a
aussi chanté le répertoire baroque sous la direc-
tion de Sigiswald Kuijken, Marc Minkowski, René
Jacobs...

Depuis quelques années, il interpréte la musique
romantique : Schubert : « Winterreise » (Théa-
tre Dejazet 1987 - Auditorium de Gennevilliers
1989), Berlioz : « Les nuits d’été » (Festival Esti-
val de Paris 1988) et la mélodie francaise :
Debussy, Ravel, Poulenc... en récital.

Il se tourne par godt vers la musique du XXe sié-
cle, a créé le role de Blaise dans le « Transsibé-
rien »d’Antoine Duhamel (Bouffes du Nord
1983) ; a participé & la re-création de « Rodrigue
et Chiméne », opéra de Claude Debussy (Paris
1987, Londres 1988) chante sous la direction de
Jean-Louis Forestier (ensemble Musique
Vivante), J. Mercier (Orchestre National d’lle-de-
France)... et est actuellement le baryton choisi
par Maurice Ohana pour interpréter son « /lanto
por Ignacio Sanchez Majias ».

Simon Heyerick

Violon

Né a Gand en 1954 et licencié en Histoire de I’Art
(Musicologie) & I'Université de cette méme ville.
S’est, depuis 1974, intéressé aux techniques
vocales instrumentales de I'époque baroque.
Outre ses études au Conservatoire de Gand
(piano-solfege) il a suivi des cours spécialisés chez
René Jacobs (chant) et Sigiswald Kuijken (violon
baroque).

Il rencontre Chiara Banchini lors d’un stage d’été
a Madrid en 83 et fut admis dans sa classe au
Conservatoire Populaire de Genéve ou il obtient
un dipléme de fin d’étude en 86.

Simon Heyerick a fait partie en tant que dirigeant
ou chanteur (contre ténor) des ensembles vocaux
Rundadinella et Collegium Vocale (Belgique), et
en tant que violoniste ou altiste des orchestres
baroques : La Petite Bande, Les Arts Florissants,
Les Musiciens du Louvre, 415 et des ensembles :
Les Festes Galantes, Les Folies Francoises et
Capriccio Travagante.

Simon Heyerick enseigne le violon baroque &
I'Ecole Nationale de Musique de Villeurbanne
depuis 85.

Isabelle Claudet
Violon

Obtient le premier prix de violon de I'Ecole Natio-
nale de la Ville d’Avray en 1982. Diplémée de
I’Académie de I'Orchestre. Joue depuis 1987 dans
plusieurs formations baroques dont La Grande
Ecurie, La Chambre du Roi et les Musiciens du
Louvre. Elle se consacre également a I'enseignement.

Réves de Cantates-7

La cantate profane jouée et appréciée en France

1 la cour, puis plus tard dans les salons de nos grandes patisiennes fut un genre trés éphémere.
Quelques trente années lui suffirent pour se développer, inspirer de nombreux composi-
teurs et poétes, puis disparaitre, comme une flambée. Rien 2 voir avec notre « cantate »
inspiratrice du prix de Rome contre laquelle Debussy s’insurge. Celle qui nous intéresse est
exclusivement congue pour formation de chambre (basse continue, 1 ou 2 instruments soli
ou obligés) sur un poeme galant, objet d’admiration rapide. Rapportée d’Italie, elle a su
trouver en France un style bien 2 elle et facilement appréciable : La cantate est une piéce
variée de récitatifs, d’ariettes ou petits airs et de mouvements différents.

Son théme général : I’amour, qu’il soit trait€ tragiquement ou sur un ton badin, « tou-
jours ’amour » ! D’abord celui des héros de la mythologie, parfois représentatifs des
grands de ce monde ; mais aussi celui des bergers, plus léger, plus tendre, plus badin,
inventions pures ou réminiscences, fables.

Qu’aimons-nous dans ces opéras miniaturisés ? Justement le fait qu’ils appartiennent aux
ouvrages dits « de théitre », et leur petite forme : concert de salon, opéra de chambre ou
de péniche ! Mais outre ces deux constantes, nous y admirons les phrases musicales simples
et bien construites, parlant clair et avec €légance et nous nous amusons de leur langage
imagé, de leur poésie un peu outrée dans laquelle nous retrouvons des personnages en
proie au plus cruel destin amoureux. Ces ouvrages, toujours ctéés devant un public res-
treint mais de grande qualité, il faut que notre public les connaisse et qu’il les apprécie.

Béatrice Cramoix

La premiere moitié du XVIII¢ siécle es: époque du charme.

A égale distance morale et chronologique de I’austérité Louisquatorzienne et des grands
€lans préromantiques, entre la noble contenance et les écarts révolutionnaires, c’est une
époque tendre et gracieuse, ou qui du moins, cache sous la tendresse et sous la grice ce que
d’autres temps disent et montrent avec plus de crudité ou de rudesse. Apres Lebrun, avant
Greuse et David : Watteau. Apres Lully, avant Gluck : Couperin. Apres Racine, avant
Rousseau : Marivaux. La grande peinture s’efface : place aux tableaux menus out I’on voit
des fétes galantes. Le grand opéra voit sans trop de condescendance 2 coté de lui des minia-
tures : vingt ans, trente ans au plus, c’est le régne de la cantate.

Un chanteur, quelquefois deux. Un clavecin, une gambe, quelquefois violons et flites.
C’est tout. Le cceur sur la main, le sourire aux lévres, un peu d’humour, un peu d’amour,
pas de drame. La mythologie prise par son coté tendre, masques, bergamasques, jeux de
mains mais pas vilains.

Campra, Mouret, Clérambault, Bernier, Monteclair, Boismortier s’illustrérent dans ce
gente, et aussi le grand Rameau qui s’y fit les dents avant de plonger dans I'opéra ; et
encore une dame, bien convenable d’ailleurs et trés biblique, Elisabeth Jacquet de la
Guerre. Il s’est écrit des cantates par centaines durant ces trente années, peut-étre des mil-
liers, qui accompagnerent la conversation aimable, les grices du coeut, le piquant des mots
et des yeux. / Elles dorment. / Quelquefois elles se réveillent et c’est nous qui révons.

Philippe Beaussant






Serge Saitta
Fliite et piccolo

Né en 1959 étudie la flate traversiére et la musico-
logie a Lyon. Obtient en 1981 un premier prix avec
félicitations du jury de flate traversiére baroque au
Conservatoire de Créteil (Pierre Séchet). Boursier du
Ministére de la Culture en France, il se perfectionne
a Bruxelles auprés de Barthold Kuijken, et obtient
en 85 un premier prix de traverso au Conserva-
toire Royal de Bruxelles, en 86 premier prix de
musique de chambre et 87 son dipléme supérieur
de traverso. Vit actuellement a Paris et participe &
de nombreux concerts et enregistrements tant en
France qu’en Belgique, en Allemagne et en
Suisse. Il s’est déja produit au sein des orchestres
suivants : Les Musiciens du Louvre (Minkowski),
puis aux Arts Florissants (William Christie), 415
(Banchini), La Petite Bande (Kuijken-Leonhardt)
et I'ensemble Les Festes Galantes dont il assure
actuellement la direction musicale.

Hélene d’Yvoire
Flite et piccolo

Aborde la musique par I'étude de la flate a bec et
décide d'aller se perfectionner en Hollande puis
de se spécialiser dans I'étude de la flGte traver-
siére baroque.

Elle entre dans la classe de Barthold Kuijken au
Conservatoire Royal de La Haye et obtient le
dipléme supérieur de soliste en 85. Depuis, elle se
produit régulierement en concert dans de nom-
breuses formations de musique de chambre (Les
Les Festes )eten

Folies Fr
orchestre Les Arts Florissants (direction William
Christie), La Chapelle Royale (direction Philippe
Herreweghe), Les Musiciens du Louvre (direc-
tion Marc Minkowski), I’Orchestre Baroque de
Limoges (direction Jean-Michel Hasler),
I’'Orchestre Baroque de Nice (direction Gilbert
Bezzina)...

Elle a participé a I'enregistrement de plusieurs dis-
ques (Erato, RCA, Harmonia Mundi).
Parallelement, elle enseigne la flGte traversiére
baroque aux Conservatoires de Cergy Pontoise et
du 7¢ arrondissement de Paris.

Jérébme Hantai

Viole de gambe

Est né en 1961. Il étudie la viole de gambe avec
Christophe Coin et Wieland Kuijken avec qui il
obtient son dipléme supérieur au conservatoire de
Bruxelles. Il s’intéresse aux instruments a clavier
anciens :
piano, il interpréte les « quatuors » de Mozart
avec les freres Kuijken, et joue réguliérement avec

clavecin, et surtout pianoforte. Au

la Petite Bande. A la viole, il joue avec I'ensemble
de violes Orlando Gibbons, Les Folies Francoises
et le Trio Hantai, et est invité par de nombreux
chefs pour des concerts et enregistrements.

Il participe & plusieurs spectacles de la Péniche
Opéra, en 1989 notamment pour un « Coup de
Caeur-Béatrice Cramoix ».

Elisabeth Joyé

Clavecin

Aprés avoir obtenu une médaille d’or au Conser-
vatoire de Bobigny dans la classe d’Huguette
Dreyfus, Elisabeth Joyé poursuit des études au
Conservatoire de La Haye avec Bob Van Asperen
puis dans la classe de Jos Van Immerseel au
Conservatoire d’Anvers. Elle y obtient un premier
prix avec « grande distinction » puis le dipléme
supérieur & I'unanimité et bénéficie enfin d’une
année d'étude en tant qu’éléve invitée au Conser-
vatoire Sweelinck d’Amsterdam auprés de Gustav
Leonhardt.

Depuis lors, elle est régulierement sollicitée pour
des concerts notamment avec le Concert Francais
(direction Pierre Hantai), Les Musiciens du Louvre
(direction Marc Minkowski) et Les Folies Frangoi-
ses. Avec ces différents ensembles, Elisabeth
Joyé a participé a de nombreuses émissions pour
France Musique.

Elle a également collaboré a I'enregistrement de
disques chez Auvidis et Erato.

Elle enseigne actuellement le clavecin et la basse
continue aux Conservatoires de Garches et du 7¢
arrondissement de Paris.

Réves de Cantates-9

Les Maitres d danser de Louis XIV seraient bien fichés
d’entendre les adjectifs dont on qualifie maintenant la danse qu’ils ont congue, codifiée et
rendue académique : baroque, maniérée, compliquée... Alors, elle était jointe 2 « Art », 2
« Naturel », 2 « Gloire ». En effet, la danse frangaise, pratiquée quotidiennement non seu-
lement par les professionnels mais par la classe privilégiée des aristocrates contribua beau-
coup au rayonnement de la France 2 I’étranger. Est-ce raison politique, ou besoin d’orga-
niser, de radicaliser les connaissances ou simplement désir de vulgarisation ?

Les traités sur la danse « baroque » ne manquent pas. Depuis déja plusieurs décennies le
vocabulaire, la technique et la codification de la danse frangaise sont établis lorsqu’appa-
rait en 1700 la premiere publication du syst¢me de notation de Monsieur Feuillet : L’ar¢ de
decrire la danse par caractéres et figures demonstratifs avec lesquels on apprend facilement
de soi-méme toutes sortes de danse. 11 n’est nullement question pour nous, ni pour ses
contemporains d’apprendre i danser, mais d’apprendre facilement « toutes sortes de
danse ».

Feuillet décrit le systeme d’écriture de la danse avec une logique mathématique 2 I’aide de
planches comme des tables de géométrie.

« Cet ouvrage sera trés utile ‘‘aux maitres @ danser’’ tant i ceux de Paris qu’d ceux de Pro-
vince et méme des autres royaumes et enfin aux écoliers parce que les uns et les autres par
le secours des signes... pourront déchiffrer aisement les danses, comme I'on déchiffre les
atrs de musique nottex ». En effet, nous avons sous les yeux des partitions, quantité de par-
titions de danse, de bal et de théitre. Puis le XVIII® siécle est jalonné de traités qui expli-
quent, redétaillent, décrivent a nouveau les canons de la danse francaise 2 travers 1’Europe :
Taubert (Leipzig 1717), Rameau (Paris 1725), Tomlinson (Londres 1724), Dufort (Naples
1728), Ferriol Y. Doxeraux (Espagne 1745).

Il faut étre au moins trilingue remarqueront les spectateurs ironiques ! Qui plus est, tous
bien shr ne sont pas unanimes, les enseignements different, concordent, se séparent, se
contredisent. Saurons-nous jamais si nous analysons des doctrines qui s’opposent ou bien
des témoignages qui ayant des justifications et des buts différents nous parlent plut6t de
nuances et d’évolutions. Rameau sentant la danse en constant devenir veut décrire la tradi-
tion de I’école de Louis XIVe. Il s’adresse aux jeunes courtisans et n’hésite pas 2 faire état
des différentes pratiques dont les origines sont souvent provinciales et étrangeres.

Pour les maitres a danser étrangers, le but est de vulgariser et développer la danse francaise
aupres du grand public. Ils donnent un panorama plus complet des pas de danse, parlent
des monnayages musicaux, ils rapprochent leuts explications d’avec le systéme de notation
qui sera en usage jusqu’a la fin du siecle mais ils systématisent, négligent le probléme des
bras, laissent moins de place aux différentes possibilité€s d’exécution pour un méme pas. Il
semblerait que si les polémiques ont fait vivre et évoluer la danse francaise, avec elles, elles
traversent les siecles. Mais tout le monde s’accordera pour dire que la danse, qui est I’art
du mouvement ne peut s’écrire et que tous ces traités lus et relus avec délice ne seront que
des bases, des mémoires, pour donner libre cours a 'interprétation. Tout est affaire de

goit, de bon goit...

Marie-Geneviéve Massé
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Historique
La Péniche Théitre créée en 1975 devient en 1982 la Péniche Opéra. Elle a produit 18 créations de Théi-
tre Musical, programmé plus de 40 spectacles et accueilli plus de 350 000 spectateurs.
La Péniche a son port d'attache @ Paris, canal Saint-Martin, oi elle donne quotidiennement des spectacles
qui ont su plaire au public et @ la presse, et est implanté @ Aulnay-Espace J. Prévert oi elle présente régu-

lierement ses spectacles.

Trajectoire
La Péniche Opéra est, dans le paysage culturel, une sorte de terrain vague que nous essayons de transfor-
mer en « terrain d'aventures ».
En bordure des grandes avenues officielles, c’est une sorte de banlieue du théitre musical. Espace propice
@ la dérive, lieu d’errance, agile a passer d'un siécle @ I'autre, d'une avant-garde i la prochaine, hors des
murs, mais au coeur du réel : toujours en terre « foraine » (foreign/étranger).
Comme les forains, @ ['entrée des villes, comme les saltimbanques parfois installés sur ces terrains réservés
aux nomades, parfois @ la cour du Roi Soleil, toujours ailleurs...
Ni structure permanente, ni équipe constante, ni théitre, ni opéra, la Péniche Opéra est un magnifique
jouet oil des chanteurs, des comédiens, des musiciens, des metteurs en scéne, des auteurs, des composi-
teurs... peuvent ancrer leurs réves de théitre et de musique.
La Péniche Opéra ne peut se réduire @ une définition théorique. Elle est simplement toujours préte i lar-

guer les amarres vers de nouveaux horizons.

Notre but ? Nos envies ?
Nous laisser porter par les innombrables courants de cette décennie, par toutes les formes de musique
d’aujourd’hui (de nombreuses créations), en remontant parfois le cours du répertoire musical pour en
repérer les sources (recherche des traditions de théitre musical : du théitre du Moyen-Age aux grands clas-
siques du XX siécle, en passant par le théitre de tréteaux, I'opéra buffa), tout en gardant notre sensibi-
lité du XX siécle, notre culture, notre goit de I'héritage, notre intuition de I'avenir, non pas dans une
attitude nostalgique, mais dans la perspective d’un théitre contemporain. Il s’agit donc d’enrichir notre
pratique d'interpretes du XX siecle a la lumiere de ces différents courants, de dédramatiser le rapport du
public au théitre musical d’avant-garde et d'affirmer des continuités pour mieux inventer le théitre

musical des années @ venir.

Horizons
Que la Péniche Opéra, grice a sa mobilité, a la légéreté de ses structures, @ ['originalité des cadres oii elle
sera amenée @ créer, puisse étre un instrument adapré aux horizons des années 90, tel est notre soubait.
De la Péniche au théitre parisien, de la poésie des rives du canal Saint-Martin i I'atmospheére du Festival,
de la scéne d’opéra de chambre i la grande scéne d’opéra, nous nous efforcerons de garder cette humeur,
cette singularité, cette originalité, cette liberte.
Nous garderons cette volonté, propre @ toute équipe en marge des sanctuaires culturels, de nous définir

uniquement par rapport @ notre production artistique.

Pierre Danais

Conseiller artistique de la Péniche Opéra



lllustrations :

Page 2 : partition de Campra. Toutes les ceuvres
représentées sont d’Antoine Watteau
(1684-1721). Couverture : « /'"Embarquement
pour Cythére » Musée du Louvre. Page 4 : « la
Toilette intime » collection privée. Page 6 : « les
habits sont italiens » cabinet des Estampes,
B.N. Page 8 : « Jupiter et Antiope » Musée du
Louvre. Page 10 : « Quatre tétes de femme et
deux études de fe ises » A
Rijksmuseum. Photos : RMN. Conception graphi-
que : Pierre Milville. Réalisation : Atelier d’Arts
Graphiques de la Ville d’Aulnay-sous-Bois.

Nous remercions chaleureusement les ateliers
de la Ville d’Aulnay Bois - direc-
tion Sylvain Girard.

Créations Originales

1982

1983

1984

1985

Utopopolis

Instantané

Jour 9 compositeurs
contemporains

Apres ces 2 spectacles, la Péniche Opéra est créée en février 1982.

Actt;allté

Réves d’Ecluse
ou Folies d'Opérettes

Opéra Louffe
Barca di Venetia

per Padova et
O comme Eau

Les Chambres de Cristal

Cabaret Contemporain

Shoot Again

Les Plaisirs du Palais

Moderato Cantabile

Journal de 9 compositeurs
contemporains

Direction J.C.Pennetiet

5 compositeurs contemporains
Direction J.C.Pennetier
Adriano Banchieri

Claude Prey

Ditection Y.Prin

Guy Reibel

12 compositeurs
contemporains

M.Musseau - D Jisse
J.Ch.Frangois - T.Gubitch

Opéra Bouche XVI*
Ensemble C.Janequin

Marguerite Duras
Xavier Lemasne
Direction Ph.Naho

Instantané

Molier

Péniche Opéra
Festival d’Avignon

Péniche Opéra
Grand Auditorium de Bordeaux
Festival d’Avignon

Péniche Opéra
Péniche Opéra

Péniche Opéra
Musée Art Moderne

Péniche Opéra
Opéra de la Fenice-Venise
Festival d'Utrecht

Studio 104 - Maison Radio
Aulnay-Espace J.Prévert

Péniche Opéra
Festival de Sarrebruck
Festival Musica




La Péniche Opéra
Programme
Réves de cantates

Les séquences musicales que vous entendrex au cours du spectacle sont tirées
des cantates suivantes. Certaines ont été restituées dans leur intégralité :
Fils de la Nuit, extrait des « Femmes » de Campra
Dormez, dormez, extrait de « Ces amants magnifiques »
L’lle de Delos, extrait, Jacquet de la Guerre
Vive, vive mon Joly Jardin, Mouret, Vaudeville
Cantate du Caffé, extrait, Bernier
Belle et Charmante Veuve, extrait de la Matrone d’Ephese de Grandval
Dieu des Mers, extrait de « Héro et Léandre » de Clérambault
L’Amour et Psyché, extrait, Bourgeois
La Coquette nous trahit, extrait des « Femmes » de Campra
Léandre et Héro et Orphée, extraits des deux cantates de Grandval
Don Quichotte, cantate de Courbois
Venex tous faire la dineste, sur I'air de I’ Amour Saltimbanque, extrait
des « Fétes Vénitiennes » de Campra
Quand Bacchus..., extrait de « I’ Amour et Bacchus » de Clérambault
Actéon, cantate de Gervais
Médeée, extrait de la cantate de Clérambault
La Sonate, cantate de Delagarde
Dormez, Amour, Dormez, extrait de « Rien du Tout » de Grandval
L’Amour dans ses fers me raméne, extrait de « Médée » de Clérambault
Le Sommeil, piéce instrumentale extraite de « Judith » de Jacquet de la
Guerre
Les dulogues ont été écrits par Philippe Beaussant, @ partir des textes, lettres,
journaux... de Fontenelle, Madame Du Deffand, Voltaire, Marivaux,
Marmontel, Duclos... et aussi deux poémes de La Fontaine, des lettres
libertines anonymes tirées de la correspondance d’Eulalie.

Réservations : 42.45.18.20
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